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Die 18. S. Paulo—Kunstblennale

Das magnetische Feld, und nicht der
Magnet und die Eisenspine, ist die kon-
krete Grundlage des uns umgebenden
Universums. Aber es ist nicht leicht, die-
se Erkenntnisse ins Erlebnis zu heben.
Die Umwelt nicht als Gegenstinde, son-
dern als Verhiltnisse zwischen Gegen-
stinden, nicht als Sachen, sondern als
Sachverhalte zu erleben. Die sich zwi-
schen dem 4. Oktober und dem 15. De-
zember 1985 in Sdo Palo ereignende
Kunstausstellung ,,18a. Bienal Interna-
cional“ kann dies erleichtern. Es geht
dort nimlich nicht mehr darum, die ein-
zelnen gegen Wiinde aufgehingten und
mit Farbe bedeckten Flichen (die ,Bil-
der*) anzuschauen, sondern darum, die
unsichtbaren Fiden, die zwischen die-
sen Flichen gesponnen wurden, diezwi-
schen ihnen errichteten Korresponden-
zen und Widerspriiche, in sich aufzu-
nehmen. Die Ausstellung besteht nicht
mehr aus Winden, sondern sie ist ein
vierdimensionales Beziehungsfeld, in
welches der Besucher zu tauchen hat,
will er die dort ausgestellte Botschaft
empfangen. Dariiber will der folgende
Aufsatz berichten.

Das Gebiude der Biennale ist Teil eines
Komplexes von Zement- und Glaskisten,
das in den Fiinfziger Jahren als Beispiel ei-
ner bahnbrechenden Architektur angese-
hen wurde. Es steht in einem ,Ibirapuera®
genannten Park, und dieser Name ist eine
Verbeugung vor der ausgerotteten Urbe-
vélkerung des Hochlandes von Sao Paulo.
Der Park war damals an der Siidseite der
Aufenbezirke gelegen, ist aber seither von
der sich krebsartig iiber Gebirge und Ebe-
nen ausdehnenden Metropoie verschlun-
gen worden. Er liegt jetzt an einem Ver-
kehrsknotenpunkt und ist daher miithelos
von der in die Ausstellung strémenden
Masse (vor allem von der Schuljugend) zu
erreichen. Es ist eine festliche Menge, wel-
che die abenteuerlich geschwungenen
Stiegen und Rolltreppen hinansteigt, um in
die kilometerlangen Korridore zwischen
den weilen Siulen zu strémen. Sie ist fest-
lich, denn sie taucht aus der visuellen, sono-
ren und atmosphirischen Verschmutzung
der gewalttitigen Riesenstadt in die hier

herrschende. weifl getiinchte, hell beleuch-
tete. vielfarbige und musikalisch schwin-
gende saubere Klarheit

Ein Vergleich mit dem klassischen
Athen wird unvermeidlich. So steigt wohl
der Pilger aus den dumpfen Privathdusern
(»pikai*) und dem wimmelnden Marktplatz
(»agora“) zur Akropolis hinauf, um sich dort
im Tempel (,temenos*) reinzuwaschen.
Die Alten waren des Glaubens. daf} esdie-
ser aus der Stadt herausgeschnittene heili-
ge Raum. und diese aus dem Betrieb her-
ausgehaltene heilige Zeit ist, welche dem
privaten und politischen Leben iiberhaupt
erst Sinn geben. Und die Organisatoren der
Raumzeit ,Bienal“ waren wohl eines dhnli-
chen Glaubens. Aber der Vergleich ist
schwer aufrecht zu halten. Sao Paulo. die-
ses auf einem Lagos sitzende Chicago, ist
nicht mit dem klassischen Athen. und das
ausgehende zweite Jahrtausend n. Chr. ist
nicht mit dem 4. Jahrhundert v. Chr. zu
vergleichen. Nicht das perikleische Athen,
sondern das spitindustrielle S. Paulo hat die
Bienal in eine sinngebende Neue Raumzeit
emporzuheben. Um damit vielleicht zu ei-
ner der Akropolen des hereinbrechenden
dritten nachindustriellen Jahrtausends zu
werden.

Der in die Ausstellung dringende Besu-
cher (sei es einzeln, sei es in von geschulten
Fithrern geleiteten Gruppen) verliert sich
nicht in der tiglichen tausendkopfigen
Menge. Er findet deudich vorgezeichnete
Wege. die ihn vonreinem Ausstellungskern
(,nacleo”) in den ndchsten fiihren. Und
doch erfauben ihm diese Wege, immer wie-
der nach eigenem Willen von ihnen abzu-
weichen. Es gibt niimlich zahireiche Ne-
benstellen (die ,exposi¢des especiais”) und
zahlreiche Nebenereignise, (die .eventos
paralelos), die seine Aufmerksamkeit von
den Hauptwegen von Kern zu Kern ablei-
ten sollen. Die Grésse der Bienal und die
Zahl der dort ausgestellten Dinge haben
zur Folge, daf derBesucher nicht beab-
sichtigen kann, die Ausstellung in ihrer Ge-
samtheit, selbst bei wiederholtem Besuch,
{iberblicken zu wollen. Er hat seine eigene
Wahl entlang der Haupt- und Nebenwege
zu treffen. Er hat, aus dem dort Angebote-
nem, seine eigene Botschaft herauszuar-

beiten, denn passiv kann er nichts empfan-
gen. Es geht demnach. in der Raumzeit
.Bienal", um zwei aufeinanderstofiende
und einander stiitzende Absichten: die der
Organisatoren und die des Besuchers. Es
geht um eine dialogische Raumzeit.

Die Synthese der Absicht der Organisa-
toren mit jener der Besucher ist unter dem
Titel ,.Der Mensch und das Leben" zu lei-
sten. So nidmlich lautet das Thema der
Biennale. Nimmt man dieses Thema als
Uberschrift {iber der Ausstellung, dann
klingt es hohl und banal: es kann so vieles
bedeuten, daf es zu Bedeutungslosigkeit
absinkt. Nimmt man es jedoch als Wegwei-
ser flir die in den Giingen nach Bedeutung
suchenden jungen Menschen, dann er-
kennt man darin die Absicht der Organisa-
toren. Jeder soll aus der Ausstellung mitder
Uberzeugung hinausgehen, mindestens ei-
nen Ansatz flir die Antwort auf die Frage
nach dem Sinn seines Lebens inmitten die-
ser unmenschlichen Stadt und dieser ent-
tiuschenden Zeit gefunden zu haben. Und
zwar jeder einzelne seinen eigenen Ansatz.
Denn gerade die beinahe grenzenlose Wei-
te des Themas ,Der Mensch und das Le-
ben" und der uniiberblickbare Reichtum
der ausgestellten Gegenstinde sollen je-
dem einzelnen Besucher erlauben, seinen
eigenen Weg zur Losung der Existenzfrage
zu suchen.

Die Mehrzahl der dort ausgestellten
Gegenstinde sind ,zeitgengssische Ge-
mdlde” (,arte contemporinea®) obwohl es
auch Riickblicke auf vorangegangene und
kiinftige Bilder gibt (,retrospectivas” und
.Videoarte* sowie eine Abteilung fiir im-
matrielle Bilder, die ,zwischen Wissen-
schaft und Fikton“=,entre ciéncia e fic¢io"
heift). Dazwischen stehen iberail dreidi-
mensionale, bewegte oder unbewegte Ge-
genstinde, Skulpturen. Man gewinnt den
nicht weiter unterdriickbaren Eindruck.
daf das Bedecken von Flichen mit Farbe.
das .Malen®, eine handwerkliche, tech-
nisch iiberhoite Geste ist, die weder in den
Raum der Stadt noch in die Zeit der Jahr-
tausendwende hineinpaflt. Dafl hier und
jetzt Gemdlde bereits wie eine Art von Fol-
klore anmuten, die weit eher mit den boli-
vianischen Masken vergleichbar sind, wel-
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che in einem Winkel der Ausstellung be-
sucht werden kénnen, als mit den in einem
anderen Winkel sich ereignenden Holo-
grammen. Die uniiberblickbare Menge der
ausgestellten Gemiilde aller Kunstrichtun-
gen soll dieses Absinken des Malens in in-
flatorische Folklore belegen.

Die meisten Kunstausstellungen in der
sogenannten ,ersten Welt" sind, weil sie die
Last der Geschichte mitzuschleppen ha-
ben, vollig unfihig, mit der technischen
Uberholtheit des Malens fertig zu werden.
Sie miissen immer neue Gemilde zeigen,
um sich selbst und den anderen zu bewei-
sen, da die Geschichte des Malens weiter-
lduft, und daf sie selbst an der Spitze dieser
Geschichte, in der ,avant-garde® stehen.
Ganz anders zeigt sich das Problem in der
Biennale. Dort nidmlich werden Gemilde
aller Kunstrichtungen und zahlreicher
Linder einerseits mit Folklore und ande-
rerseits mit elektromagnetischen Bildern
verglichen, und das Problem zeigt sich in
folgender Form: die elektromagnetischen
Bilder (all diese synthetischen Computer-
bilder, Videospiele, Hologramme) sind
zwar technisch entwickelter als die Gemal-
de. aber iisthetisch weit weniger entwickelt.
Und die zeitgendssischen Gemiilde, wie-
wohl raffiniert und theoretisch unterbaut,
sind #sthetisch weniger eindrucksvoll als
die bolivianischen Masken. Dadurch zeigt
sich dem Besucher eine entscheidende Sei-
te des gegenwirtigen Ubergangs aus der
industriellen in die Informationsgesell-
schaft. Die ganze Kunstg~~hichte des We-
stens, und vor allem die des zwanzigsten
Jahrhunderts, erscheint als eine Briicke

zwischen der Magie der Vorgeschichte.-

und der Magie der Nachgeschichte: die
Gemilde als Briicken zwischen Masken
und Hologrammen. Und das ist ein wichti-
ger Beitrag zum Thema: .Der Mensch und
das Leben hier und heute”.

Der ausder Biennale herauskommende
Besucher (dem wahrscheinlich der Kopf
schwirrt) sieht sich vor die Aufgabe gestellt,
diesen gewaltigen und uniiberblicklichen
Eindruck, den er vonder Welt hierund jetzt
gewonnen hat, irgendwie zu ordnen. Er hat
nachzudenken, nachzulesen, zu kritisieren
und Schliisse zu ziehen. Er hat aus der ihm
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gebotenen Information seine eigene Bot-
schaft zu machen. Das klingt, als sei er Giber-
fordert worden. Aber das stimmt nicht.
Denn tatsidchlich hat der Besucher an ei-
nem Fest teilgenommen und verldfit es in
heiterer Stimmung. Er hat an allen Ecken
und Enden der Biennale Musik gehort
{elektronische, klassische, volkstiimliche)
er hat Tinze gesehen und mitgemacht, er
hat sich mit Freunden an runden Tischen
unterhalten, er hat Vortrige angehért und
an Debatten teilgenommen, die ihm Ein-
zelheiten desAusgesteliten in heiterer
Stimmung erklirten. Er fithlt, daR er nicht
mehr passiver Empfinger einer aufihn aus-
gestrahlten Botschaft ist, sondern dafl er
selbst daran beteiligt war, aus einer uniiber-
blicklichen Masse von Informationen eine
sinnvolle Botschaft zu machen.

Die Biennale ist eine aus der profanen
Welt hinausgehaltene Raumzeit, in der Be-
ziehungen zwischen Kunstobjekten herge-
stelit wurden. Nicht diese Kunstobjekte,
sondern die Raumzeit selbst ist zu kritisie-
ren. Neue Kriterien sind nétig. Man befin-
det sich hier auf einer neuen Bewufitseins-
stufe. Wie etwa an einem Organismus nicht
die einzelnen Organe zu kritisieren sind,
sondern die Beziehung zwischen den Or-
ganen. Man muf die Biennale selbst als ein
Kunstwerk ansehen. Und die Absicht threr
Autoren befragen.

Es geht um eine Gruppe von Autoren
(Architekten, Raumgestalter, Kunsthistori-
ker, Lehrer) in welcher ein Unternehmer
{Roberto Muylaert) und seine Kunstkriti-
kerin (Sheila Leirner) entscheidende Po-
sten einnehmen. Dies stellt die dringlich ge-
wordene Frage nach kollektivem Schaffen.
Die Epoche des individuellen Schaffens
{des Genies, das in Einsamkeit dank einer
geheimnisvollen Intuition kreiert) geht ih-
rem Ende entgegen. Bei der gegenwiirti-
gen iibermenschlichen Menge an verfiig-
baren Informationen, welche prozessiert
werden miissen, um neue Informationenzu
ergeben, ist jedes kiinftige Schaffen Aufga-
be von mit kiinstlichen Intelligenzen verse-
henen Gruppen. Beispiele fiir dieses kiinfti-
ge Schaffen sind wissenschaftliche Labora-
torien und kiinstlerische work-shops. Was
flir die Gruppe bezeichnend ist, welche die

Biennale ins Leben gerufen hat, ist die Zu-
sammenarbeit zwischen einer Kunstkriti-
kerin (,Humanistin“) und einem Unterneh-
mer (,Technokraten®). Der gegenwirtig
immer wieder ausgespielte Gegensatz zwi-
schen diesen beiden Einstellungen (etwa
der Gegensatz zwischen links® und
Jrechts®) ist hier synthetisch iiberholt. was
einen Hinweis aufkiinftiges Schaffen bietet.

Vereinfachend war das Problem der Or-
ganisatoren der Biennale etwa dieses: ei-
nen Sachverhalt herzustellen, der ungefihr
unter das Thema ,der Mensch und das Le-
ben” zu fassen wiire, in diesen Sachverhalt
Kunstobjekte einzubauen und dem Besu-
cher zu erlauben, sich selbst ein Bild zu ma-
chen. So werden die Kunstobjekte zum In-
put des Sachverhaltes, und die vom Besu-
cher ausgearbeitete Botschaft wird zu des-
sen Output.

Dies erforderte von den Organisatoren
kybernetische Kriterien in der Auswahl der
auszustellenden Objekte. Jedes einzelne
Objekt (jedes Gemiilde, jede Skulptur, jede
Maske, jedes ,ambiente*) war nicht mehr,
wie frither, nach ihm angemessenen Krite-
rien zu beurteilen, sondern nach Kriterien,
die dem Objekt erlauben, in Korrespon-
denz oder Widerspruch mit anderen Ob-
jekten gesetzt zu werden. Das erklirt die
Menge der ausgestellten Objekte (beinahe
800 Kiinstier mit tausenden von Gegen-
stinden). Vom klassischen Standpunkt aus
ist dies ein indiskriminierendes Unterfan-
gen, denn wer kénnte meinen, daf in zwei
Jahren (der Periode zwischen Biennalen) so
viel Sehenswertes hergestellt wurde? Aber
vom kybernetischen Standpunkt ist diese
Auswahl berechtigt. Die Menge der Objek-
te (des ,Repertoires”) erweitert die Struk-
tur der Ausstellung nicht ins Bodenlose,
sondern sie macht das Netz der Beziehun-
gen dichter. Das Repertoire funktioniert in
der Struktur und macht sie solider.

Aber diese kybernetischen Kriterien
werfen hergebrachte Werte iiber den Hau-
fen. Der Kiinstler ist nicht mehr der Sender
einer Botschaft, sondern er liefert nur ein
Element, das bedeutungsvoll wird auf eine
Art, die er selbst nicht beabsichtigt hatte.
Und der Besucher ist nicht mehr Empfin-
ger einer Botschaft, sondern er ist ein Ele-




ment der Ausarbeitung der Botschaft. Das
Beziehungsfeld ,Biennale® ist nicht diskur-
siv:der Kiinstler sendet, der Besucher emp-
fingt, sondern es ist dialogisch: die einzel-
nen Objekte wenden sich zu einander, und
diese Bewandnis wendet sich an den Besu-
cher, um von ihm verwendet zu werden.
Ein komplexer Sachverhalt, von dem nur
beildufig zu sagen ist, ,the medium is the
message”. Eher ist zu sagen, dafl es hierum
ein Spiel geht, bei dem in festicher Stim-
mung Kiinstler, Organisatoren und Besu-
cher zusammenspielen, um ,dem Men-
schen und dem Leben" eine Bedeutung zu
geben.

Eine derartige Raumzeit herzustellen,
ist in der sogenannten ,entwickelten Welt*
kaum méglich. Sie ist zu sehr in histori-
schen Kategorien verkapselt. Ebenso
schwierig wire es, eine derartige Raumzeit
aus den gegenwirtigen traditionellen Ge-
sellschaften (etwa aus China, Indien oder
Afrika) hinausschneiden zu wollen. Sie ste-
hen derartigen Experimenten zu fremdar-
tig gegeniiber. S. Paulo der achtziger Jahre
ist dafiir eine geradezu ideale Plattform. Es

steht geniigend abseits von den Zentren
des kiinstlerischen Schaffens,um als Brenn-
punkt dienen zu kénnen, und es ist genii-
gend in der westlichen Geschichte inte-
griert, um diesem Brennpunkt Bedeutung
verlethen zu kénnen. Dazu kommt die der
brasilianischen Gesellschaft eigentiimliche
Tendenz zum Gigantismus und die
latente Festlichkeit dieser Gesellschaft.
Dies schmiilert jedoch nicht das schopferi-
sche Engagement der Organisatoren der
Biennale: eine gebotene Gelegenheit beim
Schopf gefafit zu haben. Es ist thnen ndm-
lich gelungen, den Gigantismus Brasiliens
schépferisch umzugestalten und aus der
Quantitit in die Qualitit zu springen. Und
es ist ihnen gelungen. die latente Festlich-
keit (so wie sie sich etwa im Karneval oder
im Fufball manifestiert) schépferisch um-
zugestalten und aus entfremdetem Rausch
engagierte Mitarbeit zu machen. Es ist ih-
nen gelungen. S. Paulo auf eine neue Art,
durch die Werke zahlreicher Liinder. zu
Worte kommen zu lassen.

Der vorliegende Bericht verfolgt eine
doppelte Absicht. Er soll die Aummerksam-

keit des Lesers auf ein Ereignis richten, das
in einigen Aspekten als Modell fiir die her-
einbrechende neue Lebenseinstellung die-
nen kénnte. Zum Beispiel als Modell fiir das
Verschieben des Interesses vom Objekt zur
Beziehung oder als Modell fiir kiinftiges
kollektives Schaffen oder als Modell fiir ein
dialogisches Leben. Und die andere Ab-
sicht dieses Berichts ist, den Leser auf eine
langsam ansetzende Umkehr des globalen
Informationsstroms aufmerksam zu ma-
chen. Wir sind gewdhnt daran, dafl alle Mo-
delle vom Norden zum Siiden fliefen und
dal der Siden darauf reagiert, und zwar
entweder folgsam oder rebellisch. Die
Biennale ist ein Beispiel fiir ein Modell, das
aus dem Siiden an den Norden heran-
kommu. Vielleicht sind aber letzten Endes
beide Absichten dieses Berichts auf einen
gemeinsamen Nenner zu bringen. Nidmlich
so: die hereinbrechende neue Lebensein-
stellung setzt vorangegangene Kategorien
ab. darunterauch die des Siidens gegenden
Nor‘den.jedenﬁ\lls sollte uns die ..18. Bienal
Internacional de Sao Paulo™ nachdenklich
machen.
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