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PROSPEKTIVE

Vilém Flusser

Ausstellungen wollen angeschaut werden. Damit die
Offendichkeit ersehe. was vom Aussteller im Privat-
raum angestellt wurde. Wobei allerdings nicht gesagt
ist, dafl das Ersehene und Angeschaute auch eingese-
hen wird, und deshalb machr man Ausstellungskaralo-
ge. Sie sollen die Einsichr ins Ausgestellte erleichtern.
Aber das ist ein twiespildges Unternehmen: Kataloge
bieten keine Einsicht, sondern nur die Ansichten
jener, die sie verfassen. Das will im Fall aller Ausstel-
lungskaraloge (iberhaupt, aber insbesondere im Fall
dieses hier vorliegenden gesagr sein.

Der hier vorliegende Fall ist aus verschiedenen
Granden ein besonderer. Erstens sind die hier ausge-
stellten Bilder tatsichlich nicht bequem einzusehen:
Thr Erzeuger hat bei ihrer Erzeugung nachgedacht{eine
immer seltener werdende Einstellung beim Fotogratie-
ren), und er verlangtvom Betrachter, diese Denkarbeit
nachzuvollziehen (was einer Zumurung gleichkommt).
Zweitens ist der Schreiber dieses Karalogbeitrags mit
dem Ersteller der Bilder durch zahlreiche Fiden ver-
bunden, so daf seine Ansichr auf die Bilder zugleich
intimer und voreingenommener ist, als dies gewshn-
lich der Fall ist. Drirtens beschiftigr sich ein Teil der
ausgestellten Bilder (nimlich jener mit dem Tirtel
Dacapo) genau mit der Frage nach dem Verhilmis

-wischen Ansicht und Einsicht. Und viertens geht es

bei dieser Ausstellung um eine Rickschau, was die

Richwung des Schauens auf die Bilder irgendwie vor-
schreibt. Von diesem Viertens soll hier ausgegangen
werden.

Andreas Miller-Pohle unternimmt den Versuch,
seine bisherige fotografische Tartigkeit zu tberblicken
und diesen Uberblick auszustellen. Er glaubt dem-
nach, aus seiner eigenen Haut kriechen zu kénnen, auf
sich selbst von oben zurtickschauen zu kénnen, und
dann das so Ersehene gleichsam forografieren und
dieses Foto ausstellen zu kénnen. Das ist selbstredend
unmdoglich: So eine Meta-Forografie ist noch nicht
erfunden worden. Was wir tatsachlich sehen, ist viel
interessanter als die eigentliche Bedeutung des Wortes
»Retrospektive«. Wir werden hier namlich zu Ver-
suchskaninchen. Andreas Muller-Pohle ist an einem
Punkrin seiner Tddgkeitangelangr, von dem ab er sich
gezwungen sieht, die Richtung zu 4ndern. (In anderen
Kontexten heifit so ein Punkr »Katastrophe«.) Um
diese Wendung zu vollfithren, muf} er den bisher
durchlaufenen Weg kritsch tiberprifen. Und um sich
selbst diese Kritik zu erleichtern, zeigt er uns, was er
bisher getan hat: Er will an unserer Reakton darauf
seine eigene Aktion iberprtifen. Das Wort»Retrospek-
tive« ist hier nur ein Vorwand: In Wirklichkeit ist
unsere Reaktion auf die Ausstellung eine Prospektive
flir Andreas Maller-Pohles kinfrige Arbeir. Er schaut

gar nicht zuriick, sondern vorwirts, und dazu verwen-



det er uns als Rackspiegel. Wir nehmen diese uns
zugewiesene Rolle gerne auf uns, weil sie verspriche,
Uberraschungen fiir uns und fiir den Aussteller selbst
zu bringen. Und hier die erste Uberraschung: Wir
kénnen anders schauen als uns vorgeschrieben wurde.

Die Rickschau unterscheidet zwischen sechs
Etappen auf dem Weg des noch zu leistenden Fotogra-
fierens: (1) Konswellationen, (2) Transformance, (3) Al
bufera, (4) Dacapo.(3) Signa und (6) Zvklogramme. Und
diesen Titeln sind Jahreszahlen zugeordnet, um eine
chronologische Folge anzugeben. Die Kriterien dieser
Aufteilung der Bilder zu zeidich aufeinanderfolgenden
Gruppen sind technisch: Zu jeder der angegebenen
Zeiten hat der Bildermacher anders fotografiert als
vorher und nachher. Aber wir sollten uns nicht allzu-
sehr von dieser Karalogisierung der Bilder beeindruk-
ken lassen. Die ausgestellten Bilder haben alle einen
gemeinsamen und von der Aufreilung zu Gruppen
unabhingigen Charakrer. Einen Charakter, der sicht-
lich kaum etwas mit der Technik zu tun hat, nach
welcher sie hergestellt wurden. Die erste Uberra-
schung ist demnach diese: Der Bildermacher will uns
und sich selbst glauben lassen, das Problem seiner
kinfrigen Arbeir sei technisch. Aber dem kridschen
Blick, der tber die angegebenen Kategorien hinaus
und durch sie hindurch schaut. zeigr sich das Problem
anders.

Zur Frage steht: Was ist es, das allen diesen
Bildern gemeinsam ist. selbst wenn sie nach gan:
unterschiedlichen Methoden hergestelltwurden? Hier
ein Versuch, dies in Worte zu fassen: Elegan: und

intellekruelle Ehrlichkeit und Serenge. Das ist eine

gewagte Behauprung, namlich dafl hinter der Technik

und durch sie hindurch eine Absicht wirke, die sich im
Produkt, im Bild spiegelt. Die Behauptung stiitzt sich
auf Husserls Begriff der »reinen Intentionalitit., wo-
nach die konkrete Wirklichkeit nicht im Objeke. son-
dern in der Absichtist, das Obijekr zu fassen. Sollee die
gewagte Behauptung zutreffen (und jeder Beobachter
der ausgestellten Bilder kann und muf} sie selbst
Uberprifen), dann wire man dem hier gestellten Pro-
blem niher gekommen. Etwa so: Andreas Miiller
Pohle macht Bilder, um strenge und ehrliche Gedan-
ken elegant ins Bild zu sezen, etwa wie andere Leute
Texte oder musikalische Kompositonen oder Gebiu-
de machen. Furihnistdas Bildermachen die Methode,
um unartkulierte, aber exakte Gedanken elegant aus-
cudricken, und die Technik des Bildermachens und
das Bild selbst sind Widerstinde, die im Verlaut des
Ardkulierens tiberwunden sein wollen. Er kimpft
gegen die Kamera, die fotografische Technik und das
Foto im gleichen Sinn, in welchem ein Schriftsteller
gegen die Sprache, die Schrift und den Text kimpft
und ein Komponist gegen die Téne, die musikalische
Strukrur und die Partirur, und das ist es. warum sein
Interesse von technischen Fragen absorbiert wird. Er
will uns glauben lassen, daff er im Technischen die
Losung sucht, wihrend die ausgestellten Bilder zeigen,
daf das technische Problem sekundair ist.

Primir ist, was eigentlich ausdriicken, und dann
erst, wie es ausdriacken. Wer die Bilder ansieht, sieht
die Anwwort: Es gilt, jenes bisher unartikulierte Klima
auszudricken, in welchem wir uns nach dem Paradig-
mawechsel befinden. Jenes Klima, fiir welches die Welt
nicht mehr aus Gegenstinden besteht, sondern aus

Sachverhalten, worin die Zeit nicht mehr in die Zu-




kunft deuter, sondern von der Zukunft herkommt,
und worin das Leben nicht mehr ein Fortschreiten ist,
sondern ein Kreisen. Die hier ausgestellten Bilder
sind, ebenso wie einige philosophische Essays oder
Gedichte oder Filme oder numerisch generierte musi-
kalische Kompositdonen oder Computerbilder, aller-
erste Versuche, dieser heranbrechenden existendellen
Stmmung Ausdruck zu verleihen. Wer diese Bilder
sieht, gewinnt einen ersten Einblick in die Welt, in der
unsere Kinder und Enkel leben werden.

Das ist das Primire, und dann kommt sofort das
Sekundire. Und zuerst die Frage: warum Bilder, und
wenn, warum gerade fotografische Bilder? Und hier
kommt die =weite Uberraschung: weil Bilder am we-
nigsten geeignet sind, dieses neue Klima zum Aus-
druck zu bringen. Die alten, raditionellen Bilder (seit
Jer Renaissance und dartiber hinaus bis in die graue
\'ergangenheit) zeigen die objektive Welt aus einem
Abstand. Und Fotografien sind scheinbar noch »ob-
jekdver« als traditonelle Bilder. Wenn es gilt, so eine
objektive Weltanschauung zu Gberwinden und dem
neuen Lebensgefiihl der virellen Vernezung Aus-
druck zu verleihen, dann sollte man vermeiden, Bilder
zu machen und statr dessen Mathematik betreiben
oder elektronische Musik oder vielleicht die Sprache
manipulieren. Andreas Miiller-Pohle macht Bilder,
und zwar Fotos, gerade weil sie sich weigern, reine
Relationen und nicht vorgestellte Gegenstinde zu
ceigen. Er macht Fotos, gerade weil sie von ihm
verlangen, ihren Widerstand zu brechen. Es freutihn,
Jie Fotos zu zwingen, etwas zu machen, wozu sie nicht
geeignet sind und sich dabei den Kopf (und vielleicht

die Zihne) zu zerbrechen.

Das eben Gesagte ist fiir alle sogenannten »schop-
terischen Leute« charakreristisch: Sie suchen sich ein
Objekraus, das sich weigert, denn erstim Widerstand
kommr die Absicht zum Ausdruck. Das meint ja das
Wort »Beruf« und »Berufung«: dafl von einem Wider-
stand ein Ruf ausgeht, welcher verlangt, den Wider-
stand zu besiegen. Ein Dichreristein Mensch, derden
Ruf der Sprache vernimmt, der da verlangt, die Spra-
che moge vergewaltigt werden. Andreas Muller-Pohle
ist Bildermacher aus Beruf: Er hatden aus der Kamera
und dem Fotouniversum herkommenden Ruf ver
nommen, daf} das so nicht weitergeht und daff es
nowwendig ist, den ganzen forografischen Kontext zu
vergewaltigen, um dem Neuen durch diesen Wider-
stand hindurch Ausdruck zu verleihen, um das Neue
zu Bild kommen zu lassen. Daher ist es nichr gan:
richtig, zu sagen, man suche sich »sein« Objekr aus.
Richtiger ist: Man vernimmt einen Ruf als Herausfor-
derung und entschlieflt sich, ihr die Sdrn zu bieten.
Die hier gezeigten Bilder sind so, wie Andreas Miiller-
Pohle versucht hat, der Herausforderung durch das
Fotouniversum die Stdrn zu bieten, und wie er im
Kampf gegen diese Widerlichkeir die neue Lebens-
simmung ins Bild gesezt hat.

Dann allerdings, nach diesem Primiren und
Sekundiren, kommt die Frage nach der Technik.
Welche Strategie soll ich anwenden. um das widerliche
Fotouniversum zu zwingen, etwas zu machen, das es
nicht wn will? Die sechs hier ausgestellten Erappen
sind die vorliufigen Antworren auf diese Frage: (1) Ich
richte meinen Blick aut Sachverhalrte, nicht Sachen.

(2)ich totografiere ohne hinzuschauen, (3) ich zerreiile

Negadve, (4) ich vervewalrige Foros anderer, (3) ich




lasse Polaroidfotos sich selbstzersezen, (6) ich rezyklie-
re Fotoabfille. Das sind fiir Andreas Miiller-Pohle
geradezu lebenswichtige Fragen. Denn wenn er auf
seine Arbeit zurtickschaut, dann sieht er nichts als
derartige Manipuladonen. Und er erwartet daher von
dieser Ausstellung, dafl die Leute, welche die Bilder
anschauen, ihm zu neuer Einsicht in diese Techniken
verhelfen. Und das ist wahrscheinlich die grofte
Uberraschung: daf die Leute diese Techniken gar
nicht wahrnehmen (sofern sie nicht selbst Fotografen
sind), sondern eben die Absicht hinter den Bildern.

Man kénnte meinen, das eben sei das Ziel des-
sen, was einst »Kunst« genannt wurde: die Technik
unsichtbar werden zu lassen. »L'art cache ['art, und
was man sieht, ist nicht der Prozeff. sondern das
Resultat des Prozesses. Man kénnte meinen, daf,
wenn die Leurte in den Bildern der Gruppe Konstella-
tionen das gleiche Erlebnismodell emprangen wie in
den Bildern der Gruppe ZIsklogramme, nimlich ein
Modell zum Erleben der neu emporkommenden
Weltanschauung. dafl dann das Ziel, das sich Andreas
Miiller-Pohle geserzt hat, erreichr ist. Aber so kann er
die Sache eben nicht einsehen. Denn er selbst ist ja
seiner Sache nicht sicher, und er braucht uns, um
weiterzugehen. Die Retrospektive ist eine an uns ge-
richtete Frage: Was sagt ihr dazu? Und daf sie eine
Frage ist, ist selbst schon Ausdruck der neuen Le-
benseinstellung. Die ausgestellten Bilder behaupten
nichts, sondern sie stellen in Frage. Es sind keine
Deklarationen, sondern Hypothesen. Und diesen hy-

pothetischen Charakter drohen sie zu verlieren, wenn

sie als Modelle hingenommen werden.

Wir sind, in dieser eigenartigen Retrospektive, in
einer Prospekdve in Richrung einer nebelhaften Zu-
kunft. Und das eben, so will es scheinen, berechdgr die
Einteilung der Bilder in chronologische Etappen. Die
ersten Bilder sind zwar nichr eindeutg, aber dennoch
irgendwie klar und deutich. Die darauf folgenden
werden immer schwieriger, und die lezten zerlaufen zu
grauen miteinander vernetzten Zonen. Alle Bilder,
auch schon die ersten, zeigen in eine Richtung, in der
das definitorische Denken einem formalen und rela-
tionalen weichen muf, und die letzten Bilder sind dort
vielleicht schon angekommen. Wer diese Ausstellung
berritt, mufl das Gefihl haben, aus der klaren und
deutlichen kartesianischen Welt in eine reichere, aber
schwierigere hintbergefihrt zu werden. Und er ge-
winnt die Einsicht in das Abenteuer einer solchen
Reise.

Diese Uberlegungen haben das die Bilder um-
webende Klima mit dem Begriff der Elegan: zu fassen
versucht, und das will ein dsthetscher Begriff sein. Er
meint, daf es Bilder sind. die alles Uberflussige
vermeiden, keine Kompromisse mit den Empfangern
eingehen und sich daher elitir verhalten. Der Begriff
meint, daf die Bilder »ausgezeichnet« sind, aus der
allgemeinen Bilderflur durch Strenge und Vermei-
dung jeder Demagogie hinausgezeichnet. Es sind in
diesem Sinn »schéne« Bilder. Und sie fragen: Wie soll
das weitergehen? Die Bewohner von Cottbus solleen,
beim Hinausgehen aus der Ausstellung, das Gefiihl
gewinnen. dafl von nun ab Cottbus am Rubikon des
Bildermachens liegt: Einige Wiirfel sind dort geworfen

worden.




