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Portugal und Frankrei&{ iuerneuern
versuchten. Aber in ihrer neuen Umge-
bung waren diese Begriffe unecht, und

dies ganze, offizielle, Kyltur hatte den-

Stémpel der Upauthentizitit zu trager:

'g:l?der Oberflédche blégann sich eine
Synthese des portugiesischen und afrika-
nischeri Erbteils anzubahnen. So kann
ran eigentlich von zwei Kulturen spre-
chen. Die offizielle, so wie sie sich in der
fiteratur, in der Opernmusik, in der
Malerei und in der Organisation des
Staatswesens ausdriickte — und diese
wirkt gekiinstelt. Und die unterirdische,
$o0 wie sie sich in Volksmusik, in Volks-
plastik und Malzrei, in den Volkssagen
ind in Tracht und Kiiche ausdriickt —
und diese ist, nach meiner These, eines
der ‘Elemente der neuen Kultur von
Beute. Die offizielle stirbt aus oder ist
ausgestorben.

Tun, was wir sollen

" Zwar ist die Wirklichkeit immer kom-
plexer als irgendein Schema, und auch
als dieses. Im 18. Jahrhundert zum Bei-
spizl gab es ein brasilianisches Barock,
mit Architektur, Bildhauerei und Musik,
in dem. die: unterirdische Kultur die
Oberfliche erreichte. Der grofte Bild-
hauer, Aleijadinho, war ein Mulatte,
und an dén Kirchen in Ouro Préto ist die
. afrikanische. Erbschaft nicht zu verken-
nen. Im ganzen halte ich jedoch mein
Schema fiir richtig.

_Dies hat sich vollig geéindert. Ganz he-
terogene -Immigrationswellen sind -in
diesem Jahrhundert iiber Brasilien und
besonders iiber Mittelbrasilien einge-'
brochen. Die sicher entscheidensten sind
die italienische, die.arabische, die polni-
sche, die ostjiidische, die deutsche und
die japanische. Drei von ihnen sind die
vom Nazismus, Kommunismus und Nas-
serismus getricbenen Wellen. Heterogen
sind diese Wellen nicht nur im Ur-
sprung, auch in den Motiven. Es sind
Skonomische, politische und religiose
Motive, Dazu ist ein stindiger Zustrom
von Portugiesen und Spaniern zu rech-
nen, und eine interne Wanderung von
Norden nach Siiden, die den Schwer-
punkt des Landes immer mehr nach S&o
Paulo, also dem Immigrationszentrum,
verlagert. Dort stofien véllig unverein-
bare Kulturen mit den beiden erwdhn-
ten - --protobrasilianischen . zusammen.
Was dabei geschieht, ist von einer, wie
ich glaube, nie vorher erreichten drama-

~ tischen Spannung. s T

- In zwei, drei riesigen Stédten und in
einem endlos sich dehnenden Hinterland
st6ft ein -arabischer Hindler auf einen
japanischen Gemilsebauern, ein russisch-
jlidischer Schneider auf einen Bananen

pflanzenden Neger, ein 'ukrainischer

Bauer auf einen aristokratischen Grofi-
grundbesitzer, Ein Priester des Shintois-

mus auf einen orthodoxen Monch; ein

arabischér Schriftgelehrter” auf einen
deutschén - Philologen, ein italienischer
Maler auf einen Negerschnitzer. Dies ist
die Grundlage unserer sozialen Wirk-
lichkeit, dies die Probleme, denen wir
die Stirne zu bieten haben. Aus diesen
und anderen Elementen sind wir beru-
fen, eine Kultur zu artikulieren.

* Warum sollen wir es, und wie kdnnen
wir es? Ich will zuerst die erste Frage
beleuchten. Sie hat eine negative und
eine positive Antwort. Wir sollen eine
allen Elementen gemeinsame Wirklich-
keitserkenntnjs und Wertschitzung for-

mulieren, weil wir sonst im Chaos der
Inkommunikabilitdt, der MiBverstind-.

nisse und der inkongruenten Werte um-
kommen-miiBten. Und wit sollen es tun,
weil wir damit vielleicht eine men-

- mengeklebte Strukturen.
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Blick nicht'" verstﬁnd‘lgi“g??wag EhEg
mardes Rosa da getan? Er hat sich der
portugiesischen Sprache bedient, um in
ihr wie in einem Netz fremde Struk-
turen aufzufangen. Und er tat es .in
vollem Bewufltsein. Typisch deutsche
Formen traten in seiner Syntax auf, und
typisch Yuruba-Formen. Er 6ffnet seine
Sprache der indianischen Agglutination,
der japanischen Ideogrammform (siehe -
den Doppelpunkt im Titel seines Buches?,
den slawischen Verbenformen, dem se-
mitischen Spiel mit dem Buchstaben, und
kiinstliche Lehnworter aus allen euro-
péischen Sprachen. So taucht der Leser,
der sich dem Zauber dieser Sprache er-
gibt, in eine neue Wirklichkeit unter,
mit neuen Sachverhalten, neuen Raum- -
und Zeitstrukturen, neuen Denkkatego-
rien und darum neuen Erkenntnissen
und Werten. Er taucht in jene Wirklich-
keit unter, die die brasilianische wer-
den soll, wird unser Experiment ge-
lingen.

Was nun den Inhalt des Buches be-
trifft (soweit er iiberhaupt von der
Sprache zu trennen ist); so handelt es
von einem Mythos. Von welchem? Nun,
auf den ersten Blick vom uralten, west-
lichen Mythos des’ Hermes. Und ganz
bewuBt spielt Guimardes Rosa auf die-
sen Mythos an, in den Namen seiner Ge-
stalten. Aber der zweite und dritte Blick
vertiefen und problematisieren: den
ersten. Zwar ist der Held ein Held im
klassischen Sinn, also ein Rebell gegen
die ananke (den Schicksalszwang). Und
er ist es auch im christlichen Sinn, also
Gralsritter, Kreuzfahrer und Streiter fiir
die Tugend. Aber es sind unverkennbare
Negerelemente an ihm und den anderen
Figuren. Regengétter, Lebensbiume,

. Fruchtbarkeitszauber ganz im Sinne der

Candomblés und Macumbas. Doch auch
als orientalischer Mythos ist das Buch
aufzufassen, UnmiBverstdndiich er-
scheinen darin Kali und der groBe Wiir-
ger Schiwa, und der Held schreitet die
Pfade des Herrn Buddha auf der Suche
nach Vergessenheit und Nirwana. Der
Teufel, von dem er sagt, da es ihn
nicht gebe, ist der semifische Schatan,

. aber auch der Negersaci, und ‘er ist die
- ganze Welt, der verstrickende Schleier

des Maia. Uber all diesen :klar sicht-
baren Grundstrukturen schwebt ein plo-
mystisches Aroma, -jedoch
ganz von Negermagie durchsetzt, und
die Problematik ist, ganz bewufit, die
deutschen und - franzésischen
Existenzialismus. Das alles mag nach
meiner Schilderung wie ein kiinstlicher
und darum peinlicher Salat erscheinen.
Dafl es in Wirklichkeit ein organisches
und gewachsenes Ganzes ist, ist eben
das, was ich unter dem Entstehen einer
neuen Kultur verstehe. .
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Eine neue- Synthese

Mein zweites Beispiel ist der Dichter
Haroldo de Campos und seine soge-
nannte konkrete Dichtung. Er ist um
eine halbe Generation jilinger als Gui-
mardes Rosa und darum radikaler. Es’
handelt sich um den gewalthaften Ver-
such, die portugiesische Sprache der ja-
panischén und semitischen Dichtung zu
offnen, die Impulse der franzdsischen
und amerikanischen Dichtung zu be-
wahren und eine neue, dem Zeitalter
der Kybernetik angepafite Sprache zu

-finden. - Unter- Zuriickgreifen -auf semi-

tische Buchstabenformung, chinesische

1 Erbschaft

Es sind die Farben des afrikanischen
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- satord, in der vernichtenden Befreiung,

sichund: sein- Werk aufzuldsen, Er ge-
steht, wenn dazu vom Befruger getrie-
ben, daB, wenn auch seine Technik west~
lich ist, zumindest was den Pinsel be-
trifft, so doch seine geistige und see-
lische - Einstellung. religios-zeremoniell
ist, im Sinne des Ostens. Ist es so, weil
eine zweidimensionale zu verwandeln.
Dabei bedient er sich der Fahigkeit der
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In diesén Tagen hat eine neue Ara des
Gelsenkirchener Theaters begonnen. Es
nennt sich nun ,Musiktheater im Re- -

" vier* und bietet mit dem Bochumer

Schauspiel eine neue Theatergemein--

- schaft; Gelsenkirchen mit seinem benei-

denswert . schénen, modernen - (wenn
auch schon ein paar Jahre alten) Haus
stellt die Oper (und kann daraufhin

- deren kiinstlerische Krifte erweitern),

Bochum liefert sein seit vielen Jahren
renommiertes Schauspiel zu der Thea-

" ferehe. Das kann interessante. kiinst-

lerische Perspektiven zeitigen: Das Gel-
senkirchener Haus, unter seinem gleich-

" falls neuen Intendanten Gimther Roth,

bot jetzt die Erdffnung mit der Erstaufs,
filhrung von Hindemiths Kepler-Opeéer
»Die Harmonie der Welt“, am n#chsten’

- Abend folgte in Bochum eine Gemein-

schaftsinszenierung beider Hiuser mit .
der. Urfassung von Strauss’ ,Ariadne*®
in Verbindung mit Moliéres ,,Biirger als
Edelmann®, Uniibliche Werke also an-
beiden Abenden. Die leitenden Minner
dieser Theater, Schalla, Roth, Roman-
sky, wollen’ die Wahl als symptomatisch’
angesehen willen fiir ihre kiinstlerischen

 Absichten und' ihren Unternehmungs-

geist. 'Das ' Gelsenkirchener Opernpro--

~ gramm flir die néchste Zeit etwa sieht

unter, 11 angefiihrtén Opern 7 Erstauf-
fithrungen vor, darunter auBler den ge-
nannten Werken Dvofaks ,,Rusalka“ und
Benjamin :Brittens' ,The Turn of th
Screw®, .- Verdis - , Nabucco¥, Bartf
»Herzog Blaubarts Burg“., Dem
trachter- aus anderen Gebieten West-~ °
deutschlands will solche Initiative frei-
lich auch typisch erscheinen fiir-die- alf=
bekannte ' und  immer wieder neu be-
statigte kulturelle Regsamkeit des: Rutir="|
gebiets im allgemeinen. : ‘

Hindemiths Kepler-Oper,. seine: letz- §
te groBe. ,Bekenntnis-Oper“ im Sinne }
des ,Mathis“, ist seit ihrer Urauffiih-
rung 1957 in Miinchen und nach der
bald darauf folgenden Einstudierung in
Bremen jetzt erst auf der dritten Biihne
zu sehen. Das hat seinen Grund in dem
biihnendramatisch nur. schwer wirk-
samen, gedankenbefrachteten, vom
Komponisten selbst geformten Libretto,
das er zu einer episch-musikalischen
Szenenfolge gestaltete. Keplers Entdek-
kung von den Gesetzen der Planeten-
bahnen, von der ,Harmonie der Sphi-
ren* ist fiir Hindemith das groBe The-
ma," als der sinnvollen Ordnung -des-
Kosmos, die .auch die Musik und den
Menschen "und sein Schicksal einbe-
greift. Astrologische ~ Erérterung und
theologisches- Streitgesprich, zum' Teil




