Vilem Flussere /1
illteegliche Kunste.

(Fuer das Xunstmagazin iRT, Jamburg)

In einem spezifischen Sinn ist der gegenwaertige 1lltag wieder ven Xunst-
werken, (vor allem von Bildern), Jdurchdrungen, wie es im Altertum und im Yittel-
alter der Fall ware !nn konn bei uns wieder, wie seit der Gotik eigentlich nicht
mehr, von 2inem alles durchdringenden "Labensstil' snrechens Nur ist der svezi-
fische 3inn, in dem d~s eben Gessgte wonr ist, etyas nakabere Etwis ist nicht
zanz geheuer hei dizser illgegenwart von 3ildern avf Plakaten, in Jen Scheufene
stern, auf den Xonservenbuechsen, in den illustriorten Zeitschriften, uf Yino-
waendern und Fernsehschirmen. Um diesen Spuk zu axhorzieren, muss man ihm histo-
risch an den Leid ruecken: ihn von seinem Ursprung her ~nalysieren.

Jer iufstiez des Buercertuns, (dns heisst: der Hrndwerker und “aendler),
im spaeten fittelalter hatte zur Folge, dass die ‘ierte, (Ideale, Yodelle), der
bisherigen Herrscherschichte, .ler Grossgrundbesitzer und katholischen Priester,
dureh andere arsetzt wurden. YVereinfachend lresst aich s~gen, 1 ss der aberste
wert der bisherigzen lerrscherschichte die ‘usse war, d.s Baschauliche Leben im
Sinn von "theoria"., Jum Seispiel: die Jogd, das Tournier, der ‘iettgesang, das
Gevet, die Disputation, dss Illuminieren ven Monusirinten, Thenso vereinf chend
laesst sich sagen, dass ler oberste Wert les aufsteigenden Zuerrertums drs 'Yerk
ware DJie 'rbeit, ias Tersendern und "Verbessern' ler zegenstrendlichen Yelt und

te

der Gesellschaf 3 g heisst: im fittelalter, (und im ltertum), war irs 2iel

jes Lebens dss Schauen,und ia der leuzeit wurde 25 ds3 lendeln.

Zine derartige Schrifungsmoral, welche die Jraxis ueber die Theorie stellt,

fuenrte zum .us.rbeiien ziner ~nwendbdaren “issenschaft, ‘lso zur Techni'sa nd
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"Pechnik” ist ein Synon'm Juer "Kunst'. unsi, ins heisst das Xoennen, (incwe

now), Decdeutete, in ler seuxn ity ~uf Srund 7Ten wissensciu ££11 Theorien lis
cegenst. endliche velt, die cegellschart und len lenschen zu ver endern. 4lso
gewann der Zegriff "Xunst", (unter dem Decknamen 'Technik"), aine athische und
politische 3edeutunge. “Tine 2gedeutung, die 2ng mit "Fortschritt" verbunden ist,
jenem fuer dis lleuzeit charakteristischen legriff. Das war eine Verarnung les
mittelalterlichen Xunstbegriffes. Janrls nedeutete "{unsty (ars, techne), je=-
nes Xoennen, dank dem der ‘ensch seinen Labensweg einschlregt, {(nicht aur die
Xunst, ‘erkzeuge herzustellen, sondern gquch die funst, zu denken, 2u liaben,
uné vor allem zu sterben). DJer 3legriff "Xunst" antte ~1lsc, neben seiner sthi-
chen und n»eolitischen, auch eine ~es+hetische Jedeutunge. Und er st nd in
Dienst der leschruungz, "zum Lobe Sottes,

Um die Verarmung wettzumachen, welche die Jebersetzung von "Xunst" in
"Pochnik" zur Folge hatte, erfand die Neuzeit 2inen neuen 3egriff, aremlich
den der "schoenen" oder "reinen" Xuenste. Gemeinsan nit "Technik! sollte die-
ser neue Begriff den mittelalterlichen Xunstbegriff in die Neuzeit hinueber-
rettenes X¥an soll sich =ber von den idjektiven "gchoen" und "rein" nicht taeu-
schen lassene s spricht -us ihnen eine vertuschte Jerachtunge Sie heissen.
in Wirklichkeit: "zu nichts gut". Cbwohl die leuzeit den "Xuenstler" zu ver-

herrlichen schien, verbannte sie in Wirklichkeit seine zu nichts guten Werke




2=

in "Museen" genannte Ghettos. Sie vertrieb die nesthetische Dimension des Lebens
aus dem Allt~ge Dos erkl:zert die Stillosigkeit und Haesslichkeit der Industrie~
staedte des 19« Jahrhunderts, jener Hochburgen des siegreichen Buergertums,

“ir beginnen, spaetestens seit dem zweiten Weltkrieg, die Neuzeit zu ne=
berwinden. Zine neue Herrscherschichte ist im Aufbrueh, und sie beginnt, die 3uer-
ger aus den entscheidenden Stellungen zu verdraengens Naemlich die Schichte der
Technokraten, der Manager, der Funktionnere. IUnd sie hat andere ‘ierte, (Ideale,
Ylodelle), als es die buergerlichen waren. licht mehr Yerk ist der oberste Uert,
sondern Jerwaltung, und nicht mehr die irbeit ist das Lébensklima, sondern das
Funktionieren. Und eine der Folgen dieses gewaltigen Umsturzes, (dessen wir uns
nicht immer bewusst sind), ist ein neuerliches Unformen des fTunstbegriffes,

Zr wird funictionell, er soll funktionieren, und 4 s heisst: in den Dienst
der Programmation und Menipul-tion der zu verwalitenden Geselischaft gestellt wer-
dene '"Xunst" wird gleichbedeutend mit "Strategie": eine ethode, die vom Verw
valtungsapparat gesetzten Ziele zu erreichen. Damit kommt die neuzeitliche Tren-
nung von "Technik" und "schoenen Xuensten" wieder zum Falles Die nittelalterli=-
che Einheit des Kunstbegriffs ist wieder nergestellt. Z=s ist wieder sinnlos, im
industriellen Design, in den "art devartments" von W“erbeinstituten, in den Redake
tionen von Bildzeitsachriften, in der Erzeugung von Filmen, in der Progr~mmation
von Fernsehsendungen, zwischen "schoener Xunst" und "Technik" unterscheiden zu
wollen. Die Techniker holem sich die "schoenen Xuenstler" aus ihren Huseen her-
aus, um gemeinsam mit ihnen das Denken, Handeln und JYollen der Cesellschaft zu
manipulierens Und sie tun dies im Auftrag der Verwalter. -

Zwar gibt es selbstredend daneben noch immer "reine Kuenstler", die sich
weigern, derart "rekuperiert" zu werden. Die Neuzeit ist noeh nicht voellig ue-
berwunden. :ber diese archaischen Renderscheinungen, welche sich "avantgardis-
tisch" geben, um ihren irchaismus zu vertuschen, werden entweder durch Teberzah-
lung mundtot gemacht, oder sie verhungern. Man kann, wenn m.n die gegenwnertige
Xunstszene betrachtet, getrost dieses Ueberbleibsel ~us der buergerlichen Yeuzeit
ausser acht lassen, und sich auf Jdie wahre Xunst der Gegenwart, auf die die Massen
“rogrammierende, konzentrieren,

die im Mittelalter, dringt die Kunst wieder in alle Poren des Cesell~.
schaftsgewebess Alle Messerm und Gabeln, alle Hemden und Busenhalter, alle Fwllw
federn und Zahnbuersten folgén einem universalen Design, wie in der Romanik oder
der Gotike Die Umwelt ist wieder einheitlich "kodifiziert", und die Cestalt die-
ser Kode hat einen unmissverstaendlcihen, unverwechselb-ren -~esthetischen Charake
ter. Und wie im Mittelalter, ist auch in der Gegenwart die kuenstlerische Taew
tigkeit, die ihren Stempel zuf die Gesellschaft, njicht Selbstzweck, sondern sie
ist "engagiert": sie dient einer hoeheren Sendung., Darum bleibt der Xuenstler,
gegenwaertig wie im Mittelalter, meist im Anonymat: nicht er und sein Werk, sone-
dern sein Engagement, seine universale Mission, steht im Zentrum des Interesses.
dur ist dos gegenwaertige Engagement voellig vom mittelarterlichen verschieden,
und dieser Unterschied drueckt sich in allen Kulturdomainen »us, die uns umgeben.
Unsere Kunst ist wieder "katholisch'", (kat holos=fuer alle), aber sie ist ksnthoe

lisch in einem mskabren Sinn dieses Wortes.
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Seit d=s Werk nicht mehr der hoechste Wert ist, ist es selbstverstrend-
lich, dass der Erzeuger nicht mehr in der Produktion sein Ziel sieht, Sein Werk
ist nicht mehr Selbstzweck, scnéern es dient anderen Zwecken. An denen er sich
"engagiert" hate Im Mittelalter war dieser "andere 2Zwexk'™ die Beschauung der
ewigen, unwandelbaren Ideen, die Beschauung Gottes, Der Erzeuger diente Gott,
und alle seine Werke waren Instrumente, um ihn und seine Gesellschaft GCott naew
her zu bringen. Insoweit diese Werke tatsaechlich naeher zu Gott fuehrten, wa-
ren es "Kunstwerke". Und der Kritiker, der darueber entschied, ob ein Werk ein
Kunstwerk, ein "Meisterwerk" sei, war der Bischof: er nahm es in seine Xathedm-
le auf, er "sakPkalisierte" es.

Gegenwaertig ist der "andere Zweck", dem die Erzeugnisse dienen, das
Funktionieren riesiger, zum Teil unsichtbarer, Apparate. Paran "engagleren'" sich
die Erzeuger. Die Werke sind gegenwaertig Instrumente fuer immer glatteres und
reibungsloseres Ineinandergreifen der menschlichen und mechanischen Raeder die-
ser Apparate. Insoweit sie tatsaechlich das Funktionieren beguenstigen, sind
es "Kunstwerke". Der Kritiker, der darueber entscheidet, ob ein Werk ein Xunst-
werk sei, ist der feed-back, dem das Werk dem Apvarat bietete Verkauft sich ein
Fordmodell besser als ein Chryslermodell, bringt ein Werbeplakat mit einer Rose
mehr Weehlerstimmen ein als eins mit einem Hammer, dann ist das erste Werk mehr
"gekonnt" als du.s zweite. Das Xriterium der Kunstkritik ist das automatische

Funktionieren des Programms von Erzeugung=-Verbrauch=Umprogrammierunge

Was an der gegenwaertigen Xunstszene am tiefsten beeindruckt, ist die
absurde Dummheit ihrer Dynsmik, Die Modelle der Werke verwandeln sich, indenm
sie der den Amparaten innewohnenden Tr:egheit gehorchen, Nie zuvor ist so eine
Quantitaet von Imagination, Intelligenz und Finanzmitteln angewandt worden, um
derartig dummes Zeug wie die gadgets es sind hervorzubringen. Und es sind die-
se gadgets, all diese tragbaren Radios, Naehe, Mi.eh- und Kochmaschinen, welche
unseren Kunststil am deutlichsten tragen. Und des ist das Mekobre daran: denn
nichts ist entsetzlicher als die Dummheit. Es ist die Dummheit der von mensch-
lichen Entscheidungen immer autonomer werdenden, und immer schneller und besser
funktionierenden Apparates. ¥nd sie spiegelt sich in den Gesichtern ihrer Funke-
tionaere. Der grosse Unterschied zwischen den mittelalterlichen und dem gegen-
waertigen Engagement der Erzeuger ist, dass das gegenwaertige so dumm ist.

Diese Dummheit der alltaeglichen Xunst kann mit dem %ort "Kitsch" nicht
abgetan werden. Denn dieses Wort stammt aus dem buergerlichen Kontext, in dem
der Xunstbegriff noch mit den "schoenen Kuensten" zusammengedacht wurde. Man
kann die gegenwaertige Alltagskunst nicht mit "pein" aesthetischen Kategorien
zu fassen versuchen., Man muss auch ihre ethischen und politischen Dimensionen
bedenken, Und dann zeigt sich, worum es gegenwaertig in der Kunst tatsaechlich
geht: naemlich um die Vermassung und Ent-politisierung der Gesellschaft. IUm ein

systematisches, automztisches und vorprogrammiertes Zerreiben der kritischen Fae~
higkeit, 2lso der Freiheit,
Insoweit diese Schilderung der gegenwaertigen Kunstszene richtig ist,

kunn es keinen Zweifel darueber geben, worin die Aufgobe eines jeden Beobachters
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der Szene liegt, (sagen wir: eines jeden Kritikers), Naemlich darin, der Stur-
heit der Modelle, Tendenzen, Spezialisationen usw, die Stkim 2u bieten, indem
man die dahinter verborgene Absicht, naemlich das Funktionieren, immer wieder
aufdeckte Das ist die Herausforderung, die an uns alle von der gegenwaertigen
Kunstszene gestellt wird. Eine Herausforderung, die lautet: 1lass deine Aufe-
merksamkeit nicht von Randerscheinungen wie in Auasstellungen gezeigten, angeb=
lich t'elitaeren" Erzeugnissen ablenken. Konzentrier dich auf die allgegenwer-
tigen Bilder und Formen. Sie sind die Kunst, um die es sich handelt. Ugd sie
8ind die Boten einer heranrueckenden, totalen und totalitaeren Verdummunge. Da-
rim versuch immer wieder, diese untermenschliche Geistlosigkeit hinter dem Auf-
wand an Intelligenz, Phantasie und Geld aufzuweisen, der sie zustande gebrqcht
hate Lass dich von diesem Versuch einer kritischen Analyse nicht ablenken, szuch
wenn dir bewusst ist, wie wenig Aussicht besteht, dass deine Kritik auf die La-
ge einen entscheidenden Einfluss ausueben kanne. Du musst auf deiner Xritik be-
harren, falls du an einem Ueberleben der menschlichen Freiheit und Wuerde in-

nerhalb der gegenwaertigen alltaeglichen Kunst interessiert biste.
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