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" Hegertrommeln., ~ ' ' Vilém Flusser

Hoert man sie, wie sie in warmen Raechten von Huegel zu Huegel mit einan-
der dialogieren, und so ueber Rio de Janeiro ein Gewebe von svnkopischen Bhytr
ren und unentzifferbaren Norsezeichen flechten, dann kann man sich nicht des
Eindrucks erwehren, dass man vor einem Phaenomen einer fuer uns verschlossenen
Rultur steht. Man fuehlt sich dann etwa wie sich ein Analphabet inmitten ei-
ner Buchhandlung fuehlen wuerde. Sieht man jedoch, wie sie geschlagen werden,
welches die Gesten sind, welche der Trommler ausfuehrt, dann hat man das dmge-
kehrte Gefuehl, in voelliger Empathie mit diesem Trommeln zu sein, und von ihm
erfasst und durchdrungen zu werden. TLieser Widerspruch in unserem Erlebnis
des Trommelns, naemlich dass es uns einerseits ausschliesst und andererseits
durchdringt, ist fuer unser Erleben der Negerkultur ueberhaupt charakteristisc
Und dieser Widerspruch wird nicht ueberwunden, wenn man jahrelang in einem Ian
lebt, in dem liegerkuliur das taegliche leben gestaltet, sdndern er verschaerft
sich. Die Phaenomene der Negerkultur durchdringen einen danrn immer méhr und
verleihen dem eigenen Ieben eine ganz spezifische Stimmung, aber zugleich wird
man sich der Tatsache iumer besser bewusst, nie in den Kern dieser Kultur vor-
stossen zu koennen., Vielleicht ist bher gerade dieser Widerspruch ein Schlues
sel des Zugangs zum Verstaendnis des seltsamen Geheirmisses, in das fuer uns
die Negerkultur getaucht ist.

Was ist denn dieses "Geheime"? Wenn bei einem Candomblé in einem Terreiro
Bahias Trommeln geschlagen werden, um einen Gott zu bewegen, eine der "Toech-
ter des Heiligen" zu "reiten", (das heisst: wenn bei einer Zeremonie in einer
der vielen kleinen Arencs von Bahia Trommeln geschlagen werden, um eine der
dort tanzenden Frauen in epileptische Zuckungen zu bringen), dann ist der "Va-
‘ter des Heiligen", (der die Zeremonie lenkende Eingeweihte), meist bereit, die
sen Vorgang genau zu erklaeren. Er ist bereit, den spezifischen Rhythmus an-
zugeben, welcher den gewuenschten Gott provoziert, und anch jene anderen Rhytk
ren, welche ungewuenschte Goetter manchmal in den Trommlern gegen deren Willer
hervorrufen, und welche die Methoden sind, dank derer diese ungewuenschten Goe
ter in das Terreiro dringen, das sie etaendig umlauern. - Er ist bereit, die
spezifische Kompetenz jedes gewuenschten und ungewuenschten Gottes, (zum Bei-
spiel seine Heilkraft fuer spezifische Krankheiten, seine Faehigkeit, in spe-
zifischen Maennern Liebe fuer die ihn beéctherende Frau zu wecken, oder sei-
ne bosartige Faehigkeit, Frauen unfruchtbar zu machen), genau zu erklaeren unc
an Beispielen zu erlaeutern. Er ist bereit, jede einzelne Phase der 7Zeremonie
(zun Beispiel die Funktion des Rauchens, der Heiligenbilder und der jedem Gotl
entsprechenden Kleidung), genau auseinanderzusetzen. Und wenn auch seine ¥r-
klasrungen nicht jene logische Kénsistenz haben, die wir von wissenschaftli=""

' chen Erklaerungen erwarien, so kann man doch von einem "Geheirmis" im Simm vor
etwas geheim Gehaltenen, Hermetlschen, nicht aprechen.
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Das "Geheimen an dieser Kt ltur ist gerade, dass sie immer uriverataend
licher wird, je mehr sie erklaert wird. Und auch, je mehr sie erlebt wird.
Denn es ist nicht zu leugnen, dass jeder, der einem Candomblé beiwohnt, von
seinen Rhythmus mitgerissen wird, und an sich halten muss, um nicht selbst in
-den Ring zu steigen und "mitzutanzen“ Und zwar nicht, weil er "glaubtn, vom
Gott besessen zu sein, und noch wenlger, well er an die Kraefte dieses Gottes
nglaubt", sondern aus ihm unverstaendlichen Gruenden. Denn es ist auch nicht
der blosse Rhythmus, der ihn zum Tanzen bewegt, wie es bei weatlicher Musik )
der Fall ist, sondern es spielt dabei etwas mit, das wir von der‘westlichen
Musik her nicht kennen. Also ist das "Geheime" an dieser Kultur der Umstand,
dass sie sich uns immer mehr verschliesst, je mehr wir sie erklseren und er—
leben. Tass wir sie weder in den Griff der Vernunft, noch in den der Erfah-
rung bekomnen. Dass sie veder von den Kategorien der "reinen Vernunft", noch
von der Pra:is her erfasst wird.

Aber gerade dieser Umstand erlaubt, wie gesagt und paradomerweise, ih
naeherzukonuen. Lenn er fordert uns heraus, ihr gegenueber den Standpunk: de
Erkennenvollens und des Mitmachenwollens aufzugeben, und der einzigen sonst
noch moeglichen Standpunkt, naemlich den der iesthetik einzunehmen. Und tun
wir dies, dann beginnen die Schleieyzu fallen, welche die Negerkultur fuer
uns verhuellen. Vir sehen dann naemlich auf einen Schlag, dass die legerkul
tur ein Ausdruck eines kuenstlerischen laseins in der Vielt ist, Vir sehen
dann, dass es vollkommen falsch ist, wenn man sagié, dass in der Hegerkuitur
die Kunst, (die Musik, der Tanz, die Masken usw.), der Magie dienen. Sonderr
dass gerade dss Umgekehrte der Pall ist: dass naemlich die Negerkunst eine
Runst ist, die manchmal in Magie umschlaegt., Nicht also ist die Majie das
Klima der Fegerkultur, in dem sich alles, auch die Kunst, ereignet. Sondern
im Gegenteil: das Klima der Negerkultur ist die Kunst, und diese Xunst wird
manchmal, sozusagen abvsichtslos, magisch. Dass diese Behauptung stimmt, dasc
die Neger tatsaechlich prinzipiell ein pesthetisches, und nur akzidentell eir
magisches leben fuehren, soll hier erlaecutert werden. Aber zuerst muss ge-
sagt werden, was hier nit den Worten "Kunst" und "hagie" gemeint ist.

wgunst"* meint hier d1e Summe aller Gesten, bei denen es vor allem
auf den Stil ankommt, in dem sie ausgefuehrt werden. Gesten also, di~ weit-
gehend Selbstzweck sind, und bei denen andere Zwecke, (zum Beispiel ein zu
erzeugendes Verk oder #ine zu uebermittelnde Botschaft), erst zusaetzlich
hinzukommen. Also meint hier "Eunst~ die Summe aller Jjener Gesten, durch
die sich das Tasein in seiner Eigenart ausdrueckt, und "kuenstlerisches Te-
ben" meint hier ein'Ieben, bei dem es nicht so sehr auf die Veraenderung der
welt oder suf Komrunikation mit anderen, sondern auf ein Sich-selst-bezeugen
in der Welt ankommt. "Magie" meint hier dle Summe aller jener kuenstleri-
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schen Gesten, welche eine VeréenderungAder Welt erwirken, nicht weil sie

direkt auf die Welt einwirken, sondern weil sie eine Struktur haben, wel.
che irgendwie mit der Struktur der Welt uebereinstimmt., Gesten also, in
deren Stil sich die Struktur der Velt irgendwie spiegelt, . Darum kann in
diesem Sinn nur bei einer kuenstlerischen Geste, und nie bei einer wirk-
lichen Arbeitsgeste, von "Magien® gesprochen werden, "Magie" ist in die-
sem Sinn eine der Formen, in denen sich das kuenstlerische Ieben aeussert.
Betrachtet man eine Trommler, dann sieht man, wie sich sein gan—
zer Koerper nach den Regeln des Trommelns bewegt, wie er sich ganz diesen
Regeln hingibt. Das sieht man, auch wenn der "Prommler” keine tetsaechli
che Trommel hat, sondern nur mit den Fingern auf eine Zuendholzschachtei_
trommelt. Diese gaenzliche, sddbstvergessene Hingabe an das Trommeln, das
Aufgehen in der Geste, darf aber nicht ueber ihr ¥Wesen taeuschen. Tenn
der Trommler verliert sich nicht in der Geste, sondern, im Gegenteil, er
findet sich in ihr. Gerade wil dic Struktur der Geste dem Trormmler vor-
geschrieben ist, weil er einem ganz spezifischen Rhythmus folgen russ, ac
rade deshalb ist es ihm moeglich, sich innerhalb des ihm gegebenen Para-
meters selbst zu bezeugen. Wie sich ein Klavierspieler vollkomuen der Ges
te seines Spielens hingibt, und dabei die ihm von der Partitur vorgeschrie
benen Regeln befolgen muss, und gerade deshalb in dieser Geste sich selbst,
das heisst: séinen eigenen Stil findet. Das eben ist das Vesentliche am
kuenstlerischen Leben: dass sich dabei der Mensch in voelliger Hingabe an
die Geste und ihre Regeln selbst findet. Das ist "Freiheit" im kuenstle-
rischen leben: sich nicht gegen, sondern durch feststehende Regeln bei voel
liger Hingabe selbst zu realisieren. Da in unserer Xuliur nicht die Runst,

% sondern die Arbeit das Iebensklima ist, und da fuer uns daher das Vesen der

Kunst verdeckt ist, muss zum Verstaendnis des eben Gesagten eine zweite Ne-
gergeste herangezogen werden. . _ , .

Beim Schnitzen einer Maske hat der Schmitzer ein ganz spezifi-
sches Naterial, ganz spezifische Werkzeuge, und ein ganz spezifisches Mo-
dell zur Verfuegung. Er versucht nun nicht, wiec etwa ein westlicher Bild
hauver, mit seinem Katerial zu experimentieren, neue Werkzeuge herzustellen,
und sein Modell zu "ueberholen”. Denn fuer ihn ist Schnitzen, nicht wie 4im
Westen, eine Arbeit. Sondern er versucht, mit seinem Material, seinen Werk
zeugen und seinem Modell das best moegliche zu erreichen. In diesem Sinn
ist seine Geste "stereotypisch", und darum erscheint fuer uns die Tegerkuns
8o starr und formengebunden. Aber das ist ein Irrtum. Tenn gerade weil sic
- der Schnitzer an das ihm Gegebene Haelt, kann er, besser als ein westlicher
Kuenstler, seinen eigenen Stil ausarbeiten. %Er steht dem Wesen der RKunst
‘naeher als der westliche Kuenstler. Vas er tut, ist nicht *historischv, a-




ber trotzdem, oder gerade deshalb, individuell variabel. nSEiln bein yasken-
schnitzen, und in der Negerkunst ueberhaupt, ist nicht, wie im Veasten, eine.
Funktion der Geschichte, sodern eine Funktion des Daseins hier und jetzt je-
des einzelnen Kuenstlers., DIenn Negerkunst ist nicht, wie die unsere, ein his
torisches Phaenomen, (das heisst: ein Phaenomen der fortschreitenden Woltveru
aenderung durch Arbeit), sondern das lebensklima,.

Man kann nun die These aufstellen, wonach sich das Ieben des Fegers, .
soweit er nicht von unserer Kultur infiziert ist, in Gesten vom Typ Prommeln
und Maskenschnitzen aeussert. Alles in diesem leben, vonm wiegenden Schreiten
der Maebhen auf der Gasse bis zum rhythmischen Schlagen auf Schreibmaschinen
in den Bueros, ist in dieses aesthetische Klima der Hingabe an die Geste als
Selbstzweck gebadet. Das ist der Grund, warum einem die Schoenheit des taeg-
lichen lebens innerhalb einer von Negerkultur gepraegten Gesellschaft gerade-
zu ins Gesicht schlaegt, und warum, umgekehrt, das taegliche Ieben im VWesten
vergleichsweise so grau, weil zweckbetont, erlebt wird, Tas wichtige, das
dabeirfestzuhaliten ist, ist die Tatsache, dass die Hingnbe an die Geste als
Belbstzweck,(das Gehen zum Gehen und nicht, um anzukommen, das Schreiben zum
Schreiben, und nicht, um ein Dokument zu erzeugen,) die Art ist, durch die
sich der Mensch selbst bezeugt, und inh der er sich findet, Haelt man das
naerlich fest, dann hat man einen Zugang zur kegernagle gefunden,

Wenn ein Trommler trommelt, dann tut er das nlcht, ur: einen Gott zu
beschwoeren. Er tromnelt, und das kann man taeglich aul der Gasse beobachten
ebsichtlos, um zu trommeln., Venn ein Schnitzer eine Muske macht, damn tut er
das nicht, wie ein westlicher Peobachter glaubt, um fuer eire kuenftige Zere-
monie ein magisches Instrument herzustellen., Sondern er tut es, um sich in .
der Geste des Schnitzens selbst auszudruecken, und das sieht man, wenn man
die Maske gruendlich ‘be trachtet. Und doch: manchmal erscheint der Gott durch
das Trommeln, und die Maske kann die Gelster der Toten beschvoeren, Tuer dern
der sich der absichtslosen Geste des Trommelns oder des Schnitzens hingibt,
ist das selbstverstaendlich. Denny was bedeutet demn: sich selbst in der
Geste zu finden, wenn nicht: sich selbst in der ¥Welt, und die Welt in sich’
selbst gefunden zu haben? Der Goit erscheint im Trommeln, nicht, weil ihn
der Trommler beschworen haette, sondern weil ihn der Trommler in seinem
Trommeln findet, wenn er sich selbst findet. Der Gott steht nicht ausser—
haldb des Trommelns, und wird herangezogen, sondern der Gott ist das Trom-
meln, weil das Trommeln der Trommler ist, und der Trommler, wenn er trom-
melt, der Golt ist. Nicht also ist die Magie eine Absicht des Trommelns,
sondern das absichtelose Trommeln ist magisch, wenn es "perfekt" ist. Tie
kagie ist nicht eine Absicht der Kunst, an der sie "engagiert" ist, sondern
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die Kunst wird von selbst magisch, wern man sich ihr vollstaendig hingibt,
vm sich in ihr zu finden. . .
Wir haben Schwierigkeiten, dies einzusehen, obwohl wir ¥ythen wie den
des Orpheus haben. Tenn wenn wir magische Zeremonien beobachten und an ihnen
teilnehmen, (etwa am erwaehnten Candomblé oder an Jeder gewoehnlichen Macumba,
die wir ja allerorts an Strassenkreuzungen antreffen koennen), dann fuehlen
vwir die Absicht, mit der diese Gesten ausgefuehrt werden. Darum sehen wir in
der Magie eine Art "primitiver® Technik., Aber erst wenn wir einsehn, dass es
sich hier eben nicht um Technik hardelt, sondern um ein absichtliches Ausnuct
zen einer absichtslos erworbenen Kraft, die der Kunst innewohnt, erst dann
koennen wir beginnen, unsere paternalistische Arroganz der legermagie gegene
ueber zu ueberwinden. Denn ueberwinden muessen wir sie, da ja die angebliche
"Primitiviteet® der kagie allem Widersoricht,'was wir dabei erleben.
) ¥en kann nun zusarmenfassen: die Fegermagie ist eine absichtslos ge
wonnene Kraft, die der Negerkunst innewohnt, und die nachtraeglich ebsicht-
lich ausgenuetat wi In unserer eigenen Kultur sind ragische Gesten sel-
ten, well bei uns nicht die Xunst, sondern die Arbeit das Klims ist, in dem
wir leben. Man kann von uns behaupten, dass wir keine ¥agie benoetigen, denn
wir haben die Technik. Tatsaechlich wacre es ja absurd, wenn wir die Welt
magisch veraendern wollten. Wir veraendern sie auch ohne Negie auf eine uns
selbst erschreckende Weise. Die Weltveraenderung Gurch Magie, (das Heilen,
das Erzeugen von Regen), ist also nicht das, was uns an der Fegermagie so
fesselt, Sondern das Faszinierende an ihr ist, dass sie uns erlsubt, eine
der Kunst innewohnende Kraft zu sehn, an die wir vergessen haben. Venn wir
das nféchtliche Tromrelrn in Rio de Janeiro hoeren, oder an einem Candomblé
teilnehmen, dann koerren wir uns wieder bewusst werden dessen, was wir ver-
loren haben, als wir die Kunst dem geschichtlichen Dssein untergeordeet ha-
ben.,




