' /<:LEN‘FLUSSER Fuer eine Phaenomenologie des Fernsehns. : ¥

A: Die Absicht dieser Abhandlung: DTie phaenomenologische Methode ist im

Grunde .eine spezifische Schau der Dinge, die darauf abzielt, an ihnen As
pekte qpfzudecken, welche der ueblichen Schau durch Gewohnheit verdeckt—
gind, Bei grzeugfen_Dingen, (die den Grossteil der uns umgebenden Dinge
ausmachen), kann diese spezifische Schau den urspruenglichen Entwurf auf
decken, nach dem sie erzeugt wurden, Dieser Entwurf ist oft verdeckt,ﬁgil
Erzeugnisse oft im Interesse derer, die sie kontrollieren, misbraucht wer
den, das heisst so gebraucht, wie es der urspruengliche Entwurf nicht:vo;
sieht. Zum Beispieldlas Fernsehn., Gegenweertig wird es als Werkzeug ge—f
braucht, um die BEmpfaenger seiner Nachrichten zu Verhaltensarten zu fueh—
ren, die im Interesse derer liegen, die das Fernsehn kontrollieren. Die
These dieser Arbeit ist, dass so ein Gebrauch nicht der urspruenglichen
Abddkht entspricht, nach der das Fernehn entworfen wurde. Die These die
gser Arbeit ist, dass es die urprusngliche Absicht war, im Fernsehn einé-
neue Art von Fenster zu entwerfen, daes erlaubt, in die Welt dort draussen 3
zu blicken, und mit den anderen dort draussen zu sprechen. Und dass es k
moeglich ist, diese urscruengliche ibsicht am heutigen Fernsehn wiederzu
entdecken. Nit dieser Wiederentdeckung kann dazu-beigetragen werden, d;g
Pernsenn wie urspruenglich beabsichitiglt zu gebrauchen. Das ist die Ab-
sicht der vorliegenden Arbeit.

B2 Beschreibung: Unter den Moebeln eines Privatraums steht eine Kiste. Sie

het ein fensteraehnliches Glas und verschiedne Knoepfe. Werden die Kndep
fe gweclkmaessig behandeld, dann entstroemen der Kiste kinozmehnliche Bilder
und Toene., Die Knopfbehandlung ist einfach, aber die Gruerde, warum sie
zum Funktiornieren der Kiste fuehrt, &ind nicht leicht ersichtlich. Die
Raumbewohner sitzen im Halbkreis um die Kiste herum, um die ihr entstroe-
menden Bilder und Toene zu empfangen.

Die Bilder und Toene bedeuten etwas fuer die Empfaenger, ncemlich
Ereignisse dort draussen., Die Empfaenger wissen, dass die Bilder und Toe-
ne nicht aus der Kiste, sondern von draussen kommen, Die Empfaenger wis-
sen, dass die Kiste mit einem "Kanal" génannten Glied an eine Stelle ge-
bunden ist, an der die Bilder und Toene von Spezialisten behandelt werden.
Sie wissen, dass das ein kostspieliger Prozess ist, und dass dazrum die,
welche ihn zahlen, einen Vorteil davon haben muessen. Aber beim Empfang
klammern sig den groessten Teil dieses Wissens aus, und nehmen die Bilder
und Toene fuer mehr oder weniger unmittelbare Botschaften von der Welt
dort draussen. Und die Kiste selbst bedeutet fuer sie Vermittlung zwischen]
Welt und Privatraum.

Die Empfsenger werden angehalten, zwischen zwel Arten von Botschqﬁl

ten zu unterscheiden, Die erste Art soll fuer sie Ereignisse der Welt #ar.
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stellen, (zum Beispiel Tagesschau und Politike?ansprachen). Die gzweite
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Art soll fuer sie Ereignisse der Welt vorstelién, (zum Beispiel Filme uw
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Fernsehspiele). Die erste Art soll "wahr", die zweite wfiktivn sein, Die

Unterscheidung ist jedoch an Hand der Bilder und Toehe selbst nicht voll-
ziehbar. "Wahr" und "fiktiv" sieht gleich aus und klingt gleich. Man kann
beim Fernsehn zwischen einem Polltlker, und einem ihn vorstellenden Schau-
spieler nicht unterscheiden, Man kann beim Fernsehn zwischen einer Aufnahme
der Mondlandurg und einer "science fiction" nicht unterscheiden. Die Unter-
scheldung wird auf Grund anderer Fernsehbllder— und Toene getroffen., Aber
de¥ Ansager, der beh%uptet das folgerde Programm sei "wahr", kann selbst
ein Schauspieler sein, der einen Ansa 2ger vorstellt. Daher ist die Unter-
scheldung zwischen Wirklichkeit und Fiktion uninteressant fuer den Empfaen-
ger. Interessanter ist der Unterschied zwischen sensationellen und langwei
ligen ‘Bildern und Toenen. Dies sind die ontologischen Kriterien der Fern—
sehbotschaft,

Allerdings werden die Empfaenger auch zu einer weiteren Klassifikati—

on der Botschaften angehalten, BEs soll "subjektive" Botschaften geben, wel—;

che beabsichtigen, im Empfaenger eine Verhaltensweise hervorzurufen, an der
der Bezahler der Sendung interessiert ist, (zum Beispiel Werbungen, die be-
absichtigen, ein spezifisches Kaufverhalten hervorzurufen). Tnd es soll %ob
Jektive" Botschaften geben, welche beabsichtigen, uneigennuetzigerweise Tat
sachen und aeschetische Erlecbnisse dem Empfaenger zu uebermitteln. Tine sol
che Klassifikation ist absichtlich irrefuchrend. Tatsaechlich ucbernitieln
alle Botschaften Tatsachen und aesthetische Erlebnisse mit der Absicht, im
Empfaenger eine spezifische Verhaltensweise hervorzurufen, (Der Unterschied
zwischen Werbungen und anderen Botschaften ist ein Gradunterschied, kein we-
sentlicher.) Die irrefuehrende Unterscheidung dient dem Zweck, dem Empfoen-
ger zu verhuellen, dass er Verhaltensmodellen ausgesetzt wird, und ihn da-
durch fuer diese Modelle empfaenglicher zu machen.

Die Knoepfe an der Kiste erlauben dem Empfeenger, zwischen "Kenae-
len" zu waehlen, und den Strom der Eotschaften zu unterbrechen. Dies gibt
ihm das Gefuehl, die Kiste 2zu kontrollieren. Aber die Wahl der Karaele ist
nur scheinbar, weil sich diese von einander nur auf der Ebene der angebli-
chen Information, nicht Ru%(&”r wahren MNodelluebermittlung, untarscheiden.
Und die Moeglichkeit, die Botschaften zu unterbrechen ist nur scheinber,weil

damit eine der wenigen Verbindungen zwischen Welt und Privatraum unterbrochenf|

waere. Die I%}usion der Kontrolle, (der "Freiheit"), traegt dazu tei, den
Bupfeenger fuer die lModelluebermittlung empfaenszlich zu machen. .

Die Kiste sendet Botschaften, aber empfaengt keine. Das Resultat
ist ein passiver Vcrbr&uch der Botschaften durch den Empfaenger. Das Ver-
wandeln des Empfa ergefs in Verbraucher ist eine der Absichten derer, die das

FTernsehn kontrollieren,
Eine grosse Zahl aehnlicher Kisten ist ﬁnter Privatraeume verteilt,

und alle senden die gleichen Bilder und Toene. Dadurch sind diese Privatrae
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me zwar nicht untereinander, aber mit oeffentlichen allen gereinsamen Rot-—
schaftsquellen ve?bunden. So fliessen die Botschaften eindeutig von einem
oeffentlichen Ort in Millionen privater., Dies bedeutet eine Invasion des
privaten Raums durch den oeffentlichen, und eine Isolation der privaten Raeu
e von einander., (Der oeffentliche Mensch erscheint als Bild in Millionen -
von Privatraeumen und spricht zu Millionen von Privatpersonen, die ihm nicht
antworten koennen, und dies mit anderen Privatpersonen nicht avf dem selben

Weg besprechen koennen.) Da die Basisy einer jeden Politik die klare TrenF,’;;

nung von oeffentlichem und Privatraum ist, und da ihre Dynamrik der Dialog
ist, bedeutet dies, dass die Kiste ein Werkzeug zur allgemeinen Entpoliti-
sierung ist.

Aus dieser unvollstaendigen Beschreibung leesst sich schliessen: (1)
Die PFernsehkiste bildet den Mittelpunkt einer neuen Elementarstruktur der
Gesellschaft: des Halbkreises. (2) sie bedeutet fuer diese Elementarstruk—

tur die Verbindung mit der Welt. (3) Tatsaechlich aber ist sie eine Vermitt ;;

lungsstelle von Verhaltensmodellen an den Halbkreis. (4) Sie macht des tn—

terscheiden zwischen Wirklichkeit und Fiktion uninteressant, und dient als

Werkzeug fuer Entfremdung. (5) Sie ersetzt Ontologie durch eine spezifische

Lrt von Aesthetik., (6) Sie verschleiert den vahren Charakter ihrer Rot—
schaft., (7) Sie liefert ein illusionaeres Freiheitsgefuehl, (8) Sie ver-
vandelt den Empfoenger in passiven Verbraucher. (9) Sie vereinsamt ihn. Und
(10) Sie entpolitiert ihn und fuehr zum Totalitarismus. Kurz: sie ist ein
Werkzeug zum Behandeln des Empfaengers,

C: Fernsehn als Fenster zum Blicken auf die Welt: Die eben beschriebene Kis
te sendet kinoartige Bilder und Toene. Darum wird sie als ein "Kino im Heim"
verstanden. Tatsaechlich ist sie nicht winoartig. TIhre Sendungen stroemen

nicht, wie beim Kino,von einer Ieinwand, sondern von einem fersterachrnlichen

Glas. Das Kino ist eine Wandentwicklung, aber das Fernsehn wurde als Fenster |

entwicklung entworfen. Nan kann es der Kiste noch ansehn,

Waende sind Werkzeuge zum Schutz gegen aussen. Ferster sind Ioecher
in den Weenden, also Werkzeuge, um nach aussen zu schauen, Auch Tueren sind
Loecher in den Waenden. Sie sind Werkzeuge fuer periodisches Vorstossen nach-
aussen und Rueckzug nach innen. Tie drei Werkzeuge funktionieren synchro—
nisch. Sie dienen der Orientation im Aussen, (Fenster), dem orientierten
Vorstoss nach aussen, (Tuer), und dem Sich-wieder-finden nach engagiertem
Vorstoss, (dief§ier Waende). Diese Synchronisation der drei Werkzeuge ist
der Rhybthmus des menschlichen Iebens.

Waende sind kahl und koennen uebermalt werden. Wandmalerein sind
fiktive Fenster. Sie stellen die Ereignisse vor, so Wie sie sich durchs Fen
ster darstellen oder darstellen sollten. Kinos sind verbesserte Wandmalerei

ern, weil sich in ihnen die Bilder bewegen und sprechen. Aber sie sind Vor—

stellungen geblieben: der Film ist eine Kunstform. ~
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VILEM FLUSSER
Fenster sind Loecher in der Wand, durch welche vir auf die Welt blicken
,kognnen. Sie bieten Landkarten, aber diese ILandkerten leiden ¢gan zwei Arten
von Beschraenkung. (a) Sie erlauben keine weite und gruendliche Sicht, und
(b) alles erscheint in ihnen in der starren Fensterform. (Die erste Beschraeh‘
kung kann man die "phaenomenale", die zweite die "kategorische" nennen.) Wenn @
wir die Fernsehkiste naecher betrachten, koennen vir an ihr den Entwurf erken-
nen, diese beiden Beschraenkungen der tr¥aditionellen Fenster zu brechen. Das
~Fernsehn soll (a) mine groessere Zahl von Phaenomenen zeigen als das traditio
nelle Fenster, und sie besser zeigen, und es soll (b) die Phaenomene in mani-
pulierbaren Formen zeigen. Es soll also das Parzmeter der Wahrnehmung und die .
Kategorien der Wahrnehmung erweitern, und daher "Television® genannt werden., |

]
Aber dabei soll es weiter, fenstergleich, die Wirklichkeit darstellen: es so0ll!

eine Wahrnehmungsform bleiben. —

Es besteht ein komplexes Verhaeltnis zwischen Webdmalerei und Fenster. :
Wendmalerelen koennen Fensterausblicke wiedergeben, und man kann aus dem Fen—;
ster auf Malereiern blicken. Trotzdem werden Lslerein und PFenster nicht oft(,/[
verwechselt., Dasselbe komplexe Vernhaeltnis besteht, auf hoeherer Ebene, zwi- i
schen Kino und PFernsehn., Wochenschau wird im Kino gezeigt, und Filme in Fern-
sehprogremmen. Hier aber komat es zu Verwechslurgen vom Typ "Kino zu Hause",
Diese Verwechslungen haben techrnische Gruende. TDie Fernsehtechnik, (close up,
travelling usw.) ist im Film ausgesrbeitet worden. Die Verwechslung russ ver
mieden werden, soll das Fernsehn seinem urspruenglichen Zweck dienen.

Es muss ersichtlich werden, dass asehnliche Technik beim Pilm anderen
Zwecken dient alg beim Fernsehn, Im PFilm ist sie Technik der Xunst, im Ferfi-
sehn Technik zum Wehrnehren von Wirklichkeiten., Sie dient, im Film, um Erled
nismodelle zu schaffen, im Fermsehn, um Erkenntniswodelle zu schaffen. Zvwei-
fellos kann und soll man nicht klar zwischen BErkenntnismodellen und Erlebnis—
modellen, zwischen Wshrnehmung und Kurst, unterscheiden., Aber im augenblick-
lichen Stand des Fernsehns soll man diesen Unterschied aus pee lagogischen
Gruenden uebertreiben; will man das Fernsehn vom Kino befr ien, um es als
Werkzeug fuer neue Wahrnehmungsarten benuetzen zu koennen.

Bin solcher Gebrauch des Fernsehns vwuerde unserg Verstaendnis der Wirk
lichkeit revolutionaer veraendern. Er vuerde ugh erlauken, unsere Walrnehmun
gen zu kontrollieren, (zum Beispiel die Geschwindigieit und Richtung des Ge-
schehens zu mamipulieren). Wir wuerden bisher unsichtbare urd unhoerbare Pha ag
nomene, (zum Beispiel zu entfernte oder zu kleine), sichtbar und hoerbar ma- ?
chen. Vor allem wuerden wir die Kategorien der Wehrnehmung, (Raum und Zelt),f
mittels Fernsehtechnik manipulieren. Eine neue "reine Vernunft" waere moeg—
lich. Man kann kcum beginnen, sich die Folgen solch einer Revolutien vorzu—
stellen. "Wahrnehimung &ls bewusstes Eingreifen in die Phsenomene", - }

Es gibt keine technische Schwierigkeit fusér einen solchen Gebrauch

des Fernsehns.Es gibt aber anders geartete Schwierigkeiten. Eir sgolcher Ge-
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brawd des Fernsehns wuerde dem Empfaenger Einblick in die Wirklichkeit ge—

waehren., Das kaeme der Herausforderung gleich, die wahrgenommene erkllch
keit veraendern zu wollen. (Der Empfaenger besaesse ein Fenster, und wuer
"de nach geeigneten Tueren suchen. ) as liegt aber nicht 1m Interesse derer
die das Fermsehn kontrollieren. Und das ist die wahre Schhlerlgkelt fuer
einen Gebrauch des Fernsehns als Fenster, um in die Welt zu blicken.

D: Fernsehn als Fenster zum Sprechen mit anderen. Die Fernsehkiste sieht wie

ein Radio aus, das auch Bilder sendet. Aber ihr Liame, "Television", wider—
legt diesen Anschein. Sie war nicht als neues liitzglied der Radiofamilie ge—
meint, sondern der Telephonsippe. Um den Unterschied zwischen Radio und Te-
lephon zu verstehn, muss man die fundamentalen Kommuriketionsstrukturen ein
venig gensuer betrachten.

Grundszetzlich gibt es zwei Komrunlketiornssysteme: das TIetz urd den
RUMQLUPL. Im Rundfunksystem ist ein zentraler Ssrder strahlenfoermig und

w1

eindeutig mit einer Zahl von veriphaerialen Empféengern verbtunden. Ter Kom
meniketionsprozess in diesem System heisst "Diskursn., Im Fetzsystem ist ei

ne Zahl von Teilnehmern so miteinander verburden, dass sie Totschaften tau—

]

schien koennen., TDer Komrmuniketionsvrozess in diessen System heisst "Dialogm.
Ler Zweck des ersten Systems ist, vorhardene Information zi verteilern. Der
Zweck des zweiten ist, ®fis verhandenen Teilinformationen eine neue zu synthe
tisieren. Das Zusammenspiel der beiden Systeme garantiert den negativ entro
pischen Charakter der menschlichen Kommurik:tiors: das Fetzzystem erhoeht die
Fenge der vorhandenen Informetion, das Rundfunksysten verteilt und bewahrt sie
Beispiele mehr oder weniger reinep’ ietzsystene ist die Post und das Telephon-
system. Beispiele mefh oder veniger reiner Rundfunksysteme ist das Radio

und die Presse.

Jedes der beiden Systeme hat eine ihm eigene Stimmung. Das dialogi-
sche Netzsystem hat die Stimmung der verantvortlichen Taetigkeit, das diskuz
sive Rundfunksystem die Stimmung des Verbrauchs empfangener Informationen.
Sind beide Systeme synchronisiert, entsteht die Stirmmung einer rhythmischen
Gemeinschaft. Herrscht das Netzsystem vor, entsteht die Stimrung des leeren
Geredes. Herrscht das Rundfunksystem vor, kExxsmxkx entsteht die Stimmurg der
einsamen Masse. ~Augenblicklich herrscht das Rundfunksystem vor. Darum sind
heute telephonaehnliche Werkzeuge wichtiger als radiosehnliche.

an kaﬁ% Kommunikationssysteme aber auch von einem anderen Stendpunkt
aus klassifizieren, und zwar in offene und geschlossene, ("oven and closed
circuits"). Eine Struktur ist offen, wenn sie reue Elemente aufnehmen kann,
ohne sich dabei grurdsaetzlich aendern zu muessen. Sie ist geschlossen, wenn
dié Aufnehme neuer Elemente grundsaetzliche Aenderungen erfordert. ,(Die deut
sche Sprache ist ein offenes System, weil sie reue Woerter uufnlmlt ohne ih-
re Grammatik zu aendern. Das Schachspiel ist ein® geschlossenes System, weil
die Aufnahme neuer Steine eine Aenderung der Schachregeln erfordert.)
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So wie das Fernsehn heute gebraucht wird, géwinnt man den Einsruck,
als ob Rundfunksysteme immer offen, und Letzsysteme immer geschlossen sein
muessten., Der diskursive Fernsehrundfunkf steht Millionen offen, des dialo
gisshe Kabelxxmﬁixxxerrsehr ist% nur fuer wenige Auserwaehlte gedacht, (eben
"closed circuit"). Man gewinnt den Eindruck, als ob ein Oeffnen des Kabel-
§ﬁﬁﬁ§ﬁ£§x notwendig zum einem diskursiven Rundfunksystem fuehren miesste.
Kabelfernsehn ist also ein Dialog vom Typ "Salon" des 18. Jahrhunderts, und
der Fernsehrundfunkt ist fuer die breite und niedrige Masse.

Dieser Eindruck ist falsch, und beruht auf buergerlichen, elitaeren,
Vorurteilen., UNetzsysteme sind nich notwendig geschlossen. Die Post und das
Telephon beweisen das Yegenteil., Theoretisch keann man das Fernsehn vie ein
Ketzsystem strukturieren, das ebensovielen NMillionen offen steht wie der Fern
sehrundfunk., Eben als eine Entwicklurng des Telephonnetzes. Tatsaechlich isg
das Fernsehn urspruenglich zu diesem Zveck entworfen worden. .

Das Telephonsystem ist selbst eine Entwicklunrg des traditionellen FEJ
sters., Fenster sind Loecher in Waenden, welche erlauben, dass die drinnen N

mit deren draussen sprechen. Telephone entwickeln das, indem sie die Zahl

25

der Partner erhoehen., Aber sie zahlen einen hohen Preis fuer diese Erhoe-
hung. Es geht namemlich dabel eine Dimension des Dialogs verloren. it je-
mandenm durch ein Penster sprechen heisst, seine Rotschaft verstehn urd die
eigene Botschaft ihm verstaerndlich machen, aber es heisst auch, sich im an-
deren erkennen und vom anderen erkanrt zu werden. Die Verstaendigung wird
erreicht durch Dekodifikation der ausgesandten Symbole, (der Worte einer
Sprache). Das gegenseitige Erkennen, ("Anerkenrnen"), wird erreicht durch
Identifikation mit der Gestalt des anderen. Telephone erlauben Verstaendi-
gung, aber nicht Anerkennen. Sie erlauben svmbalische, aber nicht existenziel
le Dialoge. Darum bleiben Ieute mit Telephonen weiter einsam. TUnd darum ist.
des Telephonsystem ueberlastet, weil die einsamen ILeute versuchen, es zu eX-
istenzieliem Dialog durch lange Gespraecie zu zwWingen. Vexrgeblich,

Das Telephon ist ein verstuemreltes Fenster, denn es uebermittelt
keine Gestalten. as ist nicht einfach nur eine "audiovisuelle" Frege. TFErig
fe sind visuell, und doch uebermitteln sie nur Symbole. Die Post, genz wie
das Telephon, vermittelt nur Verstuendigung, nicht Anerkernen., Wer lange
Briefe schre%?t, iet genauso einsam wie der, welcher stundenlang am Telephon
spricht. Das Fernsehn wurde urspruenglich als Werkzeug entworfen, diese Ein
gsamkeit zu brechen. Es sollte ein radikales "audiovisuelles Medium" sein:
elne Waffe gegen Einsemkeit und fuer echte Verstaendigung. Eine wahre Ent-
mlelULg des Fensters.

Ich weiss nicht, ob McIuhans "kosmisches Dorf" eben dies bedeutet.
Tatsaechlich wuerde so ein Gebrauch des Fernsehns eine Gesellschaftslage her

stellen, in der alle Fenster allen Nenschen offen stuenden, um mit allen an-

deren zu sprechen. "Dorf" bedeutet selbstredend "polis", und "kosmisches
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eine solche allgemeine Politisierung vorzustellen. Es waere nicht nur eine

politische Revolution, sondern auch eine der Wissenschaften und Kuenste. Al-

so eine Revolution des menschlichen "In-der-Welt-seinsn, Revolution im wahren,

Sinn dieses Wortes. ‘ w

Theoretisch kann man ohne weiteres das Fernsehn netzartig strukbturie-°
ren, Finanziell gaebs es da einige Schwierigkeiten. Dies sind aber nicht
die wahren Gruende, warum es nicht getan wird. Diese haengen mit den Inter-
essen derer zusammen, die heute das Fernsehn kontrollieren., = Sie verhueten,
dass men das Fernsehn als Fenster verwendet, um mit anderen zu sprechen.

E: Zusammengefasst: Eine phaenomenologische Schau des PFernsehns entdeckt sei

nen urspruenglichen Entwurf wieder. =Es haette ein Werkzeug sein sollen, um
auf die Wirklichkeit zu blicken und mit anderen darueber zu spreehen, Also
ein Werkzeug, um die Wirklichkelt wahrzunehmen, sich mit anderen darueber zu
verstaendigen und sich mit ihnen zu verbuenden, um die so wahrgenommene Wirk
lichkeit, und damit sich selbst, zu aendern., Statt dessen wird es =ls Werks
zZeug zumnm Behandeln entfremdeter und einsamer Massen verwendet, Jaesst sich

daran etwas aendern?




