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o Zuer eine Theorie der Techno-Imagination,

\Skigze fuer einen Beltrag sum 5, Internationalen Symposion: "Der iriti-

~ ker und der Fotograf®™, im Museum der Modernen iunst, Wien, am 22/6/80)

Dis Erfinfung der Fotografie bildet einen Einschnitt in die Ge-

cchiciate, der nur im Vergleich mit jenem anderen verstaendlich wird, de
die Evfindung der linearen Schrift bildet., Mit der linearen Sohrift be-
glnnt die Geachichte im engeren Sinn dieses Wortes, Mit der Potografie
beginnt eine Danainarorn. die vom Bogrift 'nachgo-chlehtlichaa Dasein"
nur negativ exfasst vird. Der rolgende Baitrag wird sich mit diesem Be-
§riff befasaen. S

' Die Fotogratio. (und aie auf sle tolgendan Technobilder wie Diapo-
sitive, Pilme, rernauhn. Video, Holograume usw.), ist scharf von vor-te
rischen Bildern su ‘trennen, will man dss Wesentliche an ihr erfaauen"\ﬁe
des1 vortechnische und technische Bilder, sind deichen von Szenen, Waeh-
rend aber dis vortechnischen Bilder, (Hoehlenmalereien, Fresken, Mosai-
keny Kirchenfenster, Gemaelde usw.), sich als Symbole der von ihmen ge~
weinten Szenen gu erkennen geben, geben die technischen Bilder vor, daa.
ale ﬁxgn&gmg Jenar Szenen sind, die sie meinen., VWaehrend ein Gemaelde
%.8. offen erkennen laesst, dass es von einem menschlichen Agenten hergy
stellt, ("kodifisifert"), wurde, laesst die Fotografie glauben, sie sl
vou der dargesiellten Szene selbst hergestellt worden, Dies lat eine
Paeusahung, Technobilder sind ibrek Wesen nach Taeuschungen, ideplogls:
vexserrte Zeichen. Sie-vergeichnen ihr Verhaeltnis gu ihrer Bedeutung,
Ta gegenwaertig ein grosser Teil der Botschaften begzueglich der Welt ir
¥orw von technischen Bildern enkonut, ist es eine Aufgabs fuer Kritiker,
{und fuer Intellektuelle ueberhaupt), die in solchen Bildern verborgene
Tasuschung aufgudecken, sie gu “"entideologisieren®.

~ Vortechnlsche Bildexr.sind Symbole, im Sinn von: su entziffernde

Zelichen, Der :mpfaenger eines Gemaeldes, zum Beisplel, muss versuchen,
die "Absicht" des Malers herausgufinden, will er die Botschaft des Gemae
des empfangen. Und dies bedeutett er muss die "Kpde" des Malers entsohl
asln. Die vom Maler gemeinte Sgene erscheint im' Gemaelde "kodifizlert",
dks neisst in Form von bewusst oder unbewusst vereinbarten Zeichen. Wor
diese .Jeichen entziffern kenmn, (war auf die vom Maler vorgeachIAgone Ver
glubarung eingeht), erkennt die Bedeutung der vom Gemaelde gemeinten Sze
nei als aubaektiv genthenan Sachverhalt. als Wunachtraum. als Schreckbil
als Vorbild usw. Die Faehigkelt zu einem derartigen Entziffern von Bil-
dern soll hier *"Ipegination) (Vorstellungskreft), genannt werden. Bilde
verden dank dexr Imagination ihrer Empfaenger entziffert.

Technische Bildar gevben vor, Symptome su sein,’'im Sian vonx Zeicha:
welche von lhror Badoutung verursacht wurden. Die Fotografie ist das Re
sultat eines komplexen optischen, chemischon. nechanischen uasw, Progesse:
Sonnenstrahlen werden von einer Ssene reflektiert, in einer Linse gesam-
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selt, loesen chémische Reaktionen aus, usw, Die in der rotograriefqréﬁﬁék
-enden Zeichen sind in geschlossener, wenn auch komplexer, KAusalkette mit
'sr von ihr gemeinten Sgene verbunden, Einer Kette, 80 wie aie Fuisstépfe
im Schnee mit dem sle verursachenden Hunéd, Fingerabdruecke mit dnm sie 19:.
arsachenden Finger, oder rote Hautflecken mit der sie verursachenden Kra&nk
heit verbindet. Sie sind eben Symptome. Man muss Fotegrafien nicht sntmi
tern, will men ihre Botschaft empfangen. Es ist keine "Absicht® hinter i
nen .erborgent sie sind "treue Wiedergaben" des von ihnen Gemeintun. obaéy
tive Abbilder von Ssenen, Man kann an ihrer 'wahrhnit" nur in Janun sinn
zweifeln, in dem man sagt, men koenne seinen eiganon Augen nieht trauan;
~ Obwohl eine derartige Schilderuns der ontologischCn Stollung dar ?t
tografie in Besug auf die von ihr gemeinte Sgene melbstredend falsch Lnt,
ist die Taeuschung so stark, und wird dank technischer Vorvollkommenung‘ig
mer dermassen staerker, dass wir ihr alle immer wieder verfallen. Wir six
immer wieder verleitet, kritiklos die Botschaften illustrierter Zeifsépri:
ten, von Nachrichten ueber das Fernsehn, von Dokumentarfilmen usw. hikguw<
nehmen; wir glauben, trots besserem wWissen, indirekt das vom technischen
8114 Gemeinte vor Augen zu haben. Und das ist auch tatsaschlich die "Ab-
afcht" der meisten uns ueberall und immer borieaqindon technischen Bildsy:
1ne an ihren symptom@tischen Charakter glauben gu machen. Uns &= inrom ts
zaechlichen, aber vcrhorgonen, aymboliuchon uharaktar vergessen gn lageen,
irots der den. technischen Bildern inhaerenten Tneuachuﬂg 1st a8 aber mows
lich, sie als Symbole aufgudecken und gu ontzitfcrn. Die in ihnen verbor-
gene und maskierte “Absicht" ins Bewusstsein des Bnpt;ensorl gu bringen.
Die Faehigkeit, dies zu tun, 80ll hier zg_ggg_ighgig__igg genennt werde:
Technische Bilder koennen dank der anhno-Inaginatlon ontzirfart verden; 1
die absichtliche Taeuschung, valcho der gogonwacrtigon Blldsivilisatian 11
newohnt, kann auf aolcho Methode demaskiert werden,
Die eine rotograrlo mit der von inr abglbildoten Szene vcrbiaﬁwnaa
Kette bildet einen fuer die Geganwart ausserordentlich bedeutsamen hnctan:
naemlich den Fotoapperat mit seinem Fotografen, Auf diesen Knoten muss 2!
die Techno~imagination konzentrieren, will sie die Botschaft der Fotografi
entziffern, Auf den ersten Blick handelt es sich um einen Menschen, (den
Fotografen), und um ein Werkseug, (den Apparat), also um eine Situatiocn,
deren Struktur an andere Situationen, (etwa: Maler-Pinsel, Schmied-Hemmer
oder pauer-Pflug), erinnert. Bei naeherem Hinsehn, (bei "phaenomenologi-
scher Schau"), erweist sich eine solche Aehnlichkeit als Irrtum. In den
erwaehnten Situationen bewegt sich das werkgeug in Funktion der Bswsgung
des Menschen, wie eine Verlaengerung seines hoirpor;: der Pinssl wie vere
laengerter Finger, der Hammer wie vtrlaengcrto Faust, der Pflug wie vorla:
.erte Zehe. Es ist eine Funktion, in welcher der Mensch die Konstante ic1
und das Werkgeug die Variable., Beim Fotografiorcn bewegt sich nicht nnr
der Apparat in Funktion des Fotografon. sondern &ueh der Fotograf in runk
tion des Appurlttl. Er ist "Funktionaer® des rntoapparatea.
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. Dexr Foto&pparat ist zwar eine Art werkzeug, aber eine ATt, Ge;
velcher sich das Verhaeltinis zwischen Mensch und Werkzeug revolutionaer Ui

kesrt., Eine solche Art helsst "Maschine"; Maschinen sind Werkzeuge, welc.
vie alle Herksouge ueberhaupt, menschliche Organe simulieren, um die Funkt.
on dieser Organe gu vereinfachen und zu verstaerken, Aber, zum Unterschiz:
von deén traditionellen Werkzeugen ist bel NMaschinen die Simulation der Crx
ne durch das Sieb wigsenschaftlicher Erkenntnis gegangen, Es sind "techni
ache” werkseuge, in jenem Sinn, in dem "Technik" angewandte Wissenschaft i
Dadurch werden Maschinen zu Werkzeugen, deren Funktion fuer den sle ben.ct:
den Menschen undurchsichtig wird., Er bedient sich ihrer nicht mehr, sond.
bedient sie. Im Grunde ist die Industrierevolution nichts ale eben dicaa .
volutionaere Umkehr des Verhaelinisses gswischen Mensch und Werksgeug.

Abexr der Fotoapparat ist eine: besondero Art von Maschine, [p-
schinen, wie traditionclle WQrkzouge, dienen im allgemeinen der "Arbeit®,
das heisst: sie sollen dia Welt veraendern, Aber in besonderen Faellen xoe
nen sie nicht derxr Weltveraonderung. sondern der Veraenderung dex Bodautuné
dex Welt dienen. Derartige symbolisierende Maschinen heissen "Apparate .
In allgemeinen simulieren sie Sinnesorgane. Zum Beisplel simulieren opti~
ache Apparate wie der Fotoapparat das Auge. well bei Sinnesorganen die a_ g
bolisierende Punkiion nicht so auf der Hand liegt wis die wahrnemende Fus:-
tion, (weil nicht sofort ersichtlich ist, dass das Auge der Welt einen Sin:
&4bt, wnd nicht mur sie wahrniont), wird die Funktion von Apparaten oft :i.
© piehtig voratanden. Binerselts betrachtet man den Fotoapparat als ein t:w-

ditionelles Werkseug, und spricht beim Fotografieren von "Arbeit®, Andsrev-
selts betrachtet man ihn als Wahrnehmungsorgan, und spricht beim Fotor: s .
ren von "Aufnahmen®, In Wirklichkeit ist Sinngebung die wichtigste Funi:i-
von Apparaten., Dies gilt fuer alle Apparate: fuer Verwaltungs- und Parts .-
apparate ebenaso wie fuer das Telefon und das Fernsehn, Daher ist dieses
Nichtverstehn der apparatischen Funktion so ausserordentlich gefaehrlici ir
¢iner Lage, in welcher Apparate immer mehr das Leben des Einzelnen und Jdex
Gesellschaft dirigieren, Und daher ist die Betrachtung des Fotografiereus
50 ausserordentlich lehrreich.

Betrachtet man dle Geste des Fotografierens, dann wird diese ap
naratiache Funktion sofort ersichtlich. Man kann neemlich diese Geste als
2in Suchen nach einem Standpunkt der Sgene gegenuever beschreiben, Und "St«
punkte® sind Orte der Sinngebung: der "Perspektive". Stendpunkte, ("weltan-
nahauungon'), dienen nicht nur dem Anachluen. sondern vor allem dem Durch-
blick, das heisst: der Sinngabung. Die fotografische Geste ist Suchen nach
Standpunkten, nach Haltanuchauungena es ist eine ideologische Geste,

- ‘Dieses Suchon geschieht nun nicht nur in Funktion der dargustel-
lenden Ssene, sondern auch in Funktion der Bauart des Fotoapparates, und in
Maktion des kuenftigen Betrachters der Potografia. des Empfaengers der :i:t
schaft, Es ist kein 'lbsiehtsloaca Schaucn'; sondern es spiegelt die otr.ig



. )urtordert {unntniu d-r rheorisn. ‘auf welchen;A parate beruhen.

' -‘_-
tur dea Apparatea, una die Absicht, eine von einem mefaenger su bet:ac;t
%endc ?otograrie au erlausen. wider. Daher ist die Botechait, welche Gle
?otogratit tragnn wtrd. nicht die “Uiedergsbo' einer Szene, sonderr dte
-..Ausanga ainoa spa:itischon Standpunkta auf oine Szene, mit anblioa auf
_apo:ifilcho ;nptaenger. und in don Kategorien eines lpcnifiachen Apperates
4130 eine komplex vorachlucunclte Botschatt, deren Latnifforung Pechno-Luc
gination urfordert.w Und vor allem muelaen dio Applratkatcgorien klargew
_;atullt werden, well aie den Synbolen dor Potosrario als Syntaxe dianen;
| uio uind die 'Granmatik' der fotografischan Auaaage._;_ j' :
Die Geute doa Fotograron ala Sncha nach einem Standpunkt einer $&a
: “na gegenulbor v¢r1aoutt innerhnlb der vom “Apparat gebotencn Mooglichkeitnr
'1Dar Fotograf bewegt aich innerhalb von apesifischen Raum- und 201tkategorj
der Szene gegenuabqrs Nah- und Farnabataendan. Vogtl- und rrosohperapertit
Frontll- und SQItcnanaichten, Kurz- und Langexpositionon usw, "Die Pieatel
der die Szene unhuollqndon Raumsoit ist fuor den Fotografon von den :Etegc
rinn aoinau Apparatsn vorgeformt. Diese katogorion aind fuer ihn Ba pr%Jx
xnnerhalb diescr kategorion mugs. er sich "entachcidan“: auf den Ausloaaer
druecken. Seine nuchonde Geste st nicht gleitcnd, (wie die des fiix suue
-'ga&neraman). sondern quantilch hucpfend: er.muss von nah zu Iern. von Vosed
. Froachperupektive apringen.. Sie ist nicht eine “zveifolnde' Geste, {wi
‘es dle des cameranan'l ist), nondern eine "entschoidende" Geste, uelosin:
ﬂﬁdand kann dex. rptoargi upher oinouganuo Roihe von Potonpparaten. und elec
'7vﬁn k&ttguﬁlt&fn‘ﬁontbxten. verruogen. und daher Jenen Apparat waehlen, de
‘ann hategorien aoiner Absicht anm besten entaprechen. Er "transgendiert” s
. 8O die rotografiachen Katogorlen in einem sehr spegifischen Sinn dieses o
3 tes. Aber er kann nur. 1n Punktion von fotografischen Kategorien fotografi
Ten, Er kann die Kategorien menipulieren, (dank Piltern, Blitelichtern us
aber sie bleiben fuer ihn katosorisch. '
‘Die Prago. die sich fuer die !echno-Imaginatlon stellt, let diese;

val sind die rotografischen iategorien? Was der Frage glaichkommt; Nach w
chcn’"Priilpicn* funktioniert der Fotoapparat? Die Antwort erfordert eine
genaue Unteruuuhung ‘eines jeden eingzelnen Apparats, und ohne aolche jr.tere
’chnng kann keino fotosrafischc Botschaft v°ellig antzitfert verden.' Avep
-.fh&er genuogt oa. atch aut allgeuoine Uberlogungen zu boachraenkon. Fotosp
':parate sind Sinulationen von Augen. wolohg sich lposiriaoher wileenﬂcnaftl
-:chnr Erkenntninlo hadienen.. Dib "Prinzipien'. nach wolchon rotolpparace b4
 t1on1eren* elnd Ausaagen spesitischer Hilaanschattssveigc._ Die fotagrawk-
‘schen. Kat-gorien !Lnd Ableitungen aus’ spazifisehen mngg;;gﬁ aposirischer
winnnnaohlfton, (Q.Ei dor Chamie und der optik). “Wer ?otografton entzlrta
‘will, nuss ‘dle” !otogratiachcn KAtogorinn kannon,'und, un sie zu konncn, my

ex dle ‘sie tragcndon‘“issenuchattlicnan fheorien kennen. m.ohno-imsgzget{
, eol.

t. kann nur durch Aenntnia

lngie' die Tlouuchung. dio rotogratien 1nnewo



-jemer Theo*ien uaberwunden werden. auf welchen Fonoapparata beruhen lina
\dﬁﬁaalbe gllt. verallgemeinernd, fuer ueberhaupt alle Ideolouien e LR
allexr Apparate.. _ -
Die Botachtrtcn von Tochnobildern sind in Symbolen kodifnle;&*a UM
dieao kodicrung tolgt auu wiaaanscha!tliohon Theorien ontstammenden RegétLy
Darin untexschoidon lich mechnobildor von traditionellen Blldern. Umncha
: Botnchatt traditioneller Bilder lu ontsizrorn. muss men die Absic&t thith
Hersteller ersennen, - Uh dio Botachnrt von Tochnobildern. (zum Beaspieh ¥o
rotograrion). U antuittoxn. nuas man auusordom auch die wieaenachct&aﬂeho
Thoorien grkgnnon. nur donen dio stc ersuugandan Apperate fussen, Ttadﬂah
nelle Bildnr ‘sind vorwis nachuftlteh. Tachnobtlder sind nachwiaaenﬂchaft—
lich, Dia'xodtcnu dar frn tiiﬁellcn Bildor beruhen auf vorwissenschartli
chen xonvnntionon, qle 'cr menhnobilder adsslrdcm auch auf wiasenach&ftli-
ehen konvcntionen.\ Die Tonhno-imagination Jbewegt sich aut alnar anderen
Bewutttaeinsobena Ill Jano, auf dar sioh dlu Imagination im alten Sinn dig
sen Wortes erelgnet. i ;»-wq-» AR S iy
‘Beldens traditionollc und Technobildar, sind Zeichcn fuer Spenen. ¥
.slrin unteracheiden sle sich von linearen Textent diese sind Zeichen fuer
-“xzeinnas Botachatton von Bildarn. (seimn sie traditionell oder techrisck;
”&wrdan dank aincm Schvci:en dou Blicks ueber eine oborrlaecho entzi€fert,
'ban Ange ninmt eins nach dem anderon der Auf der Oberflaeche susgedreltete
88 ‘ aﬁin.Bildbotuchart. Qdexrs es. diachront&&ert dle
Bohy f"gﬁbﬂstunnéaotnohnft.“ Botachartbn ‘von Texten werden dexk
'er tn?Gleit&n aeu Blickl einer Zeile entlang entziffert, Man enpluengt di
'ﬁaatachatt eret, venn der ‘Blick das Ende einer linearen Struktur €rreicht ho
3ffﬂor Bliek- lammelt die linear luloinaudergotalteten Symbole des Textes: ex
*Itesst" sie. Er gynthetisiert® die Botechaft, Oder: er synchroniesert
dio diachroniuch dargebotene Botachart. Anders gesagts das Univereus derx
Bedoutungon von Blldarn. (neicn sie traditionell oder technisch), isi szew,
niach. das Univoraun ‘der Textbodautungon ist ¥x% progessuel. LEs sind awel
grundvernchiedone Unlvlrua, und ihr Existensklima ist grundverschiesen.
Als die linearc Schrift arrunden wurdl, war dies ein Durchbruch Qus
dor nsanisohen struktur dea Univeruums. Bis dahin vermitteltan wischen
Menseh und Wolt vor allem Bilder: darum wurdo die Welt aln ‘eln kootest von
ssenen orlebt. und ‘dte Imlgination war die Paehigmeit, sich in dey Welt 2
orlentleren: das heilat: dlc Bodoutung von Bildern zu entsitrern. dre Ling
ara Schrltt locste dlo Bilder 1n ZQilon aur. (lie "entwickelte"” Oberflaech:
in Llni&nr. und die w:lt nahﬁ eine prozeusu&le Strukfhr an, Konmzeption tid
 gur Iuaglgntlcn als’ raehigkait, aioh in der Welt mu oriontieren._ Denn Kon-
‘;eption 1st die raohlgkeit.”die kllron und diatinkton Syubola dexr Texte,
_Ailauchstaban und z.hlon).'sﬁ"‘ntsltrern."'D{e w'lt“wurde nicht nur vorslell
T bap, a ¢ 'd‘diﬂl ist "hiatdriacheu Bewusstsein®, MIt
7'aar lincarcn Schritt'iat"eelcﬁicito" erfunAen worden. Gcachichtabewuﬁstsea

ey o i

1nt Bawulttnoin dcr Schriiber un& 50!!:}* *5}




Im Lauf der Goachiohta lpielte eina Dialektik Zwischen BlLE undé;
ﬂcxt. und zwischen Imagination und Ionaeption: Bllder {llustrierier fex-
te, tmd Pexta.beschrieben Bilder.,  Die Inagination 28b der kEongegpti 1Rue-
zan Gahalt. und ‘die xon:eption nerklaerte® die ImAgination. Dlese Dialek-
+ik apitselte aioh in nosialen und kulturellen Leben wider: vig Kanpl zwjg-
_sohen einer hreiton Unterachiohte. wolche analphabetluch. vargevaﬁzchHACKﬁp
"1ebto. und elncr horrlchondon schichto. velcho alphabetiaiart, hﬂdbﬁiﬁ%ﬂn
lebte, Diu Unteraohichto lebtc iﬁ oiner uaonischon Welt, ‘(meginck. mythise
rituoll). dio Oboraohichto In einer prososlualen Welt, (dramatisen, diskpp-
aiv. fortlchrittlioh) Dlo Erﬁndung ﬂu Buohdrucks. und die En{uumus
dexr allgemoinen Schulptlieht. hat diono Dtalektik zum grospen Teca uehlr\
wandgp: mindestenl ﬂie voatlicho Mepgchheit 1st ala ganaes LU hiﬁto?(&gﬁd
anulstutin vorgadrungon' o ..ﬂ diegasl

Alo die rotograrxo erfunden'wurdc. goscheh ain neuer ancnarﬁ“\fmue
dor prosousualen Btruktur des Umiverlunl. Dio Pptografie. und die suf sie
rolgenden wechnobildor, bedeutot elne nzonische welt, dle aui der prozesgy
. Blen struktur der Uolt rulst.' Die totogr&flsohon Katogorian berunen auf
"-wusgnaohattuchan Theorion. und’ dlene '.l.‘heorien 8ind lineare Texte. Ainiex
dgn Ssenan. wolche von Fptografion bodoutot worden. kann men die Frosesse
erkennen. welche von don mhporian bedeutet werden, Eino Menschnwi% By 7

welche die Welt dank: &!ehnobildern vermittelt wird, . (dank Fotogralie., fil-
L L ; “<'*10h$ uit ﬁﬁﬁiﬁentli’er Im&ginati:m und @i
\ ‘will sie ‘mich in der Welt orlentieren, iie wus: &ine
neuajrushlgkeit, diq Tachno-imagination, antraltan. will sie niou: qasorms;
‘-tiert An der veli d&loln. sio muss ein "nachgeschichtliches Bcwuwsstterv.”
antwickeln, will lil nicht inr Bewulstlcin ueberhaupt angesichts der die
idoologlaoh berieselnden Technoblldor ‘verlieren,

~ In der Potogratie, (und im Pechnobild ueberhaupt), hovis fi-  w.ay

tik nwiuchen Bild und Tcxt auf. gu funktionieren, Die Texte “ui thivl uLg
se Bilder nicht. wie uio e8 im Lauf der Geschichte tatcn. BONGRYL B.& .iaa=
fen 1hnan in Form van wiuaonuchaftlichen Theoxien voran, und wacien 3i¢ ue-
hazhnuyt erst nooglich. Es aind. ruer Technobilder, im exuktes Sin: dieses
-;!#rtcb 'Prae-toxto' Dio optischln, chemischen usw, Texte muender in den
' rotnaypurat. gorrteron gaviasormnsaon in inm, -und erlauben, gu fotografie-
rtna des hoiaatt B:onon su bodeuton.' Die Geschichte muendet im spparat, gy
triurt dq;t. und crlaubt don Apparnt. SIQnon zu programmiaren. Der ippa-
: rlt iat ge!rorcno Goachichto. Staudamm dor Prosello. und ‘deshalbk Kann er
Saanon progr&mmlorcn.?rogrumme inlaeniorcn. Der Apparat ist volleudere G-
uehlchtc. ('dic ruo;ll dor Zeitcn"): -or - 1ut Nachgoachtehto. Und Technio-iag
-zination 18t dio;?aohiskeit, dies in allgemcinln und in jeden besonaeren
"”!hll 1% durchblickdnﬁnﬁna Et dicﬂ?aehigkeit. in” der nachgeschichmutﬂﬁa!
fnﬂhlt bnwulat zu 1obon. Eino Theorie der Techno-imagination WeeYe 2(ne rig-
oric dos nachgaaohiohtllchcn Bcvusstaainb-' e
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e Die Patogratie 1at das zeitlich erate aller Tecmoniloar. Seik
__hor 1at eine gange’ Reiha anderor entstanden, wnd zweifells: . rueq in zu-

'jiknnft noch weitorc Typen von Technobildern erfunden werden. Und cie foto-
‘srlflﬁ inbst hat alch tullerordontlich entwickelts sle starrt wus uebversl;
'er von ?lakatvaondon und aua den Seiten 111ustr1erter Leitechriften
"luf dia raffiniertesten Hothoden entgesen.. Die achwarz-aur-waiunta Untdi-
;fuansionalen Toxtc dor hiaioriaohon Periode: aind laengat in ikrer Vorherr-

‘%uéhart ala VOrmittltr zwischcn Henaoh nnd welt von den bunter Oberfldﬁehnn

durch{koennan 8ie un ugberhnupi orut programmierans ‘deny kJ?ENH*WNtMR Gige:
entsiffern; (etwa'mo ‘wie 'y f?mcx%o 1olcn kocnnon), dann [ogNTENs Wik £(&
durchblicken. Die Gcgenwart'ist von unnoron "poathistorr""r= Auﬂé&&k@&r
tiﬁmua' kannzeiohnet. ‘Und nur dank dieuem Analphabetiamum cenn umr Apfare
rat usinen prograuuierandon Totnlitariamua errichton. _
" pa die !otograria daa zeitlich erste aller Tecnue silins @b,
ist an ihr Qaa WBlcntlichn allor Technobilder am besten 20 ¢rkeanew. Ge-
uilsermassen ist dor Fotoapparat, trotz aeiner Entwicklunb, det primiiiveve
aller Apparate gehliabon.. ‘Die Varvandlung des Fotografen 2u§ s.nem Avbeik
I L ok ;jniunkﬁtuuﬂo:unipo;i$@par¢tpu 18t an 4er Potogrs
1 ei&ﬁtﬂrﬁ?ﬁﬁﬁi&b&rmaln aehnliche Verwandlungen desX simpiexerex
. Und die Tatalche. dass ohne henntnia ‘der Theorle isa: sracviider
Jnnantsifferbar lind. 1st an Fotagrafion, (sun Beiupiel Roentzenniidern),
baaper als an andoron reuhnobildaxn erkenntlich, Darum ist cis Kritif dex
Potagratie nicht nur tuor das Gebiot der Fotogratie Belbat, SowdeRw Foey
unsere g&nso Situation 80 nusserordentlich wichtig, Man keco e WicHTGBken
kett von Symposien wie dialam gar nicht uebertrolben.




