L o Vilém Flusser.
A _18a. Bienal de S.Paulo, exemplo de espago-tempo novo.

(Para “Spuren", Hamburgo.)

Exposzﬁoes de quadros, (e objetos ditos "de arte'" em geral), podem ser en-
caradas de pelo menos dois angulos diferentes. Podem ser vistas como paredes
contra as quais sa0 penduradas superficies cobertas de tinta. Ou podem ser vis-
tas como recortes no espago- tempo nos quais diversas intenfoes para publlcar 1n-
formagoes se entre-cruzam. Sob o primeiro angulo,(o Cla531co), a atenpao sera
concentrada sobre os quadros. Sob o segundO'angulo, (0 Novo), serd ela congen-
trada sobre o relacionamento entre os quadros. Para o primeiro Qngulo, o "agutorn
a ser submetido a analise critica serao os produtores dos quadros. Paré o se-
gundo angulo, a tarefa sera a de criticar o "autor" da exposipao, jg que foi ele
quem produziu o espago-tempo do inter-relacionamento. Os dois gngulos, por cer-
to, se recobrem m&tuamente. O olhar do primeiro Qngulo deverd atravessar a eXpo-
siggo para poder enfocar o quadro, e, ao atravessa- ~la, notara inevité}elmente a
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1 sua estrutura. O olhar do segundo angulo esbarrara contra os quadros ao escruti-
‘ nar o campo rela01onal da exp031gao que estara c¢riticando. Mas, embora os dois
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angulos se recobram, 530 incompativeis um com o outro. Para o primeiro angulo,
~ ~
o dado concreto da exposigao sao os quadres com sua objetividade dura, e os fios
e . . ’ .o ~ e
invisivels que relacionam os quandros entre si sac abstracoes de tal objetivida-
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.de. Para o segundo angulo, o dado concreto da exXposicao e o campo relacional

|

% por ela estabelecido, e os quadros indivfuais nao passam de¢ horizontes abjetivos,

; portanto abstratos, de tal concreticidade. é que o primeird angulo, (O Clgssico),
| assume a circunstancia enquanto conjunto de objetos, e o segundo, (0O Novo), a as-
[ sume enquanto conjunto de campos. Ora, o} segundo angulo, por ser O Novo, ¢ air{-
| cil. E d1f1011 assumir o campo magnetlco, e nao o ima e as lima}{lhas de ferro,

| - enquanto o dado concreto. A 18a. Bienal de S.Paulo tem a vantagem de facilitar

’ o angulo Novo. Eis o motivo deste ensaio. '

% Quem penetra o edificio que abriga a 18a. Bienal durante o periodo entre

( L/10 e 15/12 de 85, esta saindo da cidade de SAo Paulo para adentrar espa;o-tempo

| diferente. O paralelo com a Atenas classica se 1mpoe~ e como subir a acropole,
deixando a polis com suas casas particulares e suas pragas publlcas na planfcie
profana, para penetrar o temenos, o templo. Os antigos acreditavam que o espa;o
sagrado, recortado do'espaco profano da cidade, confere significado a vida priva-
da e pol{fica dos homens. Os organizadores da Bienal participam de tal crenga.

No entanto, o paralelo nao deve ser exagerado: Sao Paulo nao e Atenas, e o final
do seculo 20 nao evoca o sdculo & a.C. Sao Paulo, cidade-monstro que evoca Detroit
sentada sobre Lagos, despreza, por suas dimenSGes e sua violgncia, 0 individuo hu-
mano. E o final do seéculo 20 e um "fin de sidcle" cinico e decepcionado: abando-
na sem saudades o segundo milénio do cristianismo, e adentra sem ilusoes o tercei-
ro milénio do dominio ambfﬁuo do homem sobre a natureza. é tal Sao Paulo,'é’tai

"fin de siecle', que a Bienal procura. superar, afim de lhes conferir significado.

~
0 edif{cio da Bienal faz parte de um conjunto de construfoes de arquitetu-
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ra tida por avunyada nos anos YO, (calxus de¢ clmwonto v vidro em varion uuh&uluu dy

v -y o

conserva;ao e ubandono), loculizudo om parque chamado "Iblrapuorn”, palavra tupi-
guarani esta, cujo proposito e render homenagem a populacao indlgena exterminada.
Tal parque, outrora situado na periferia da cidade, héa decénios foi engolido por
ela no seu crescimento canceroso plan{cies ¢ serras adentro, g atualmente facil-
mente acess{;el ; massa de milhares de visitantes, (sobretudo jovens), que dié}ia-
mente perambulam pela Bienal, individualmente ou em grupos conduzidos por monito-
res. O clima e de festa: os visitantes emergem da polulﬁao visual, sonora e at-
mosfé;lca, para tomar banho catartlco de cores vivas, sons musicais e ambiente
limpo. As paredes, as colunas e as escadarias do edificio formam conjunto branco,
bem iluminado, e acolhedor, o qual evita de ser labirintico a despeito do seu ta-
manho: quilometros de corredores.

Ao percorrer os corredores, o visitante 4 seguey camiros trayados, embora
tais caminhos permitam desvios. Sao caminhos "conotativos': os passos do visitan-
te os interpretanm. HA tres "nidicleos" levemente tematlcos, e varlas "exp051pgés
especiais" que podem ser visitadas 1nd1v1dualmente. E ha "eventos paralelos!,
sobretudo musicais, de danca e confergncias, que desviam a aten?;o do visitante
dos caminhos tragados. O tamanho da Bienal faz com que o visitante mao possa
esgotar o repertério proposto, mesmo se a visitar repetidas vezes. Ora, tal ri-
queza repertorial ngo resulta em cgoé, porque é o prgbrio visitante quem organi-

za, pOr sSeus passos, a sua experigncia em informaggo significativa. A Bienal 6’
jogo cujas regras sao sintese entre a inten?Zo dos seus organizadores e a inten~
9ao do visitante.

Tal 51ntese de 1ntenyoes e poss{vel, porque a Bienal tem tema: "0 Homem
e a Vida", Por certo: o tema evtao vasto a ponto de englobar tudo, e tornar-se
insignificante. Mas, dada a riqueza do repertéfio, e a elasticidade dos cami-
nhos, o tema funciona: o visitante sai da Bienal com a vaga impreséao de ter

aprendido algo sobre o que seja o homem e sua vida nesta S.Paulo desumana, e
neste fim de século desiludido. E cada visitante terd aprendido outro aspecto
segundo a sua caminhada. O tema funciona pois, nao enquanto rétulo, mas en-
quanto flecha que indica a direfzo a ser tomada.

.A grande maioria dos objetos expostos é telas cobertas de tinta, embora
existam também objetos tridimensionais imgveis e mé@eis, e algumas imageﬁs "i -
materiais", (eletromagnéticas), sobretudo na parte chamada "VideoArte" e "Entre
Ciencia e Ficygo". As telas cobertas de tinta sao "arte contempof%nea”, ou re-
trospectivas sobre arte recentemente passada. Ora: telas cobertas de tinta, se-
jam eflas contempoféneas ou recentes, 520 produtos de técnica ultrapassada,'(ar~
tesanal), espgcie de folclore, como © é;o as mascaras bolivianas também expos-
tas. Isto é o problema fundamental das exposiﬁées de pintura que pululam no
mundo: mostram objetos téknicamente ultrapassados, sobretudo quando se queremn
de vanguarda. A Bienal escapa a tal armadilha: ngo sa0 as telas em si que
interessam ao visitante, mas o que interessa & o contexto no qual sZe inseridas.

s ~ -~
A propria obsolencia da pintura enquanto tecnica passa a ser informativa rela-

t9vamente ao_tema "O Homein e a Vida'.
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AB novue imagens incluidas na exposicuo, (aintehicuu, computadas, video,
hologramas), sao pobres se comparadas com as expostas nos espa;os espec1alizados
nos Estados Unidos ou na Europa. Mas isto, lomge de ser defeito, e vantagem. por-
que a funcao de tais 1magens nao e a de oferecer ao visitante visao da cena este-
tica emergente, mas v1sao do d1f1c1l relacionamento atual entre imagens tradicio-
nais e novas., O choque entre o refinamento das tecnlcas superadas e o primitivisg-
mo das tecnlcas novas se torna ainda mais violento. Ao passar o visitante do ”nu-
cleo contempéraneo' pama "entre ciencia e fic;ao", vivenciara ele a aﬂhguidade
da passagem da atualidade para o futuro iminente e inevitavel. Porque a Bienal
estabeleceun tensgo dialébtica entre ambos,
Sem dﬁvida- o visitante, depois de ter delxado a Bienal, pode analizar
a sua exper1enc1a intelectualmente. Pode afirmar ter sido ele exposto a mensagens
plctorlcas, (e musicais e verbais), provindas de numerosos paizes incongruentes
entre si, (sobretudo de paizes 1at1no-amerlcanos e "desenvolv1dos"), mensagens esge
tas que se entrecruzam, e que sao dlflcllmente réduzlvels ao denominador comunm
"final do século 20", E tal anallze intelectual pode leva-lo a acreditar na de=
composi?go desesperada da cultura hlstorlca, e na ameacga de 1rrupcao de barbarle
tecnicalizada. Mas tal analize estard em contradlc;ao com a sua experlencia con=-
creta, que ¢ de alegria festiva. O visitante sai da Bienal com a sensapao de que
esta surgindo um novo tipo de festividade: a que festeja, ngo objetos e seus auto-
res, mas o relacionamento entre objetos, e que foi ele proprio quem colaboreu no
estabelecimento de tal relacionamento.
.‘."o"v"‘o"o“o"."o"‘.".
A Bienal foi organizada por equlpe llderada por duas pessoao- Roberto
Muylaert e Sheila Leirner. O primeiro e emprezarlo, a segunda é crftlca de arte,
Este dado & 1mportante para quem qulzer criticar o evento. Se as@on31deracoes
acima propostas sao corretas, a Bienal ela proprla, e ﬁgo 0s objetos que a compoem,
concentra o interesse. Ora, a equipe llﬂderada por emprezarlo e crltlca de arte
produz1u 0 espayo—tempo a ser criticado. E ela o "autor" de tal obra aberta,
E contra a sua 1ntencao que a 1ntencao do visitante se choca para criar a infor-
mapao "0 Homem e a Vida". Se se trata, em tal 1ntencao, de 51ntese entre menta-
lidade empresarial, (formal, e&trutural fun01onal), e mentalidade crltlca, (valo~
rativa, temética, humanista), isto e caracteristico da nova criatividade emergente,
Por certo: nao h;,necessarlamente contradlcpao entre tais duas mentalidades, e a
famosa dicotomia "tecnmcrata-humanlotd" e brutalmente simplificadora. No entanto:
Roberto Muylaert e Sheila Leirner, ao colaborarem em engajamento criativo, se supe-~
raram mutuamente rara nos fornecerem um modelo da cr1at1v1dade futura '

A epoca da cr1at1v1dade individual, (do genlo que produz em isolamento
esplendldo gracas a sua 1ntu%§ao misteriosa), eota bor encerrar-se. Dada a massa
sobrehumana de 1nformayges ao nosso dispor,linforma;oes estas que devem ser proces-
sadas para resultarem em informapgo nova, toda criaygo futura deve necessiriamente
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ser obra de equipe munida de aparelhos. Os laboratorios cientificos e os work-

e . ~ I3
shops artisticos sao disto exemplos. Mas a Bienal, considerada enquanto crlaoao,

P
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se da em nivel diferente. E ela obra composta de obras, e o material com o qual
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trabulham os scus autoros o composlo do autores du lalu obruus. Tratu-ne, nn Bie-

'nal, de meta~obra produzida por meta-autores. Un paralelo biolggico pode ilustrar
tal meta-nivel: o organismo enquanto indiv{duo composto de orgaos exige crlterios
diferentes dos que analizam cada orgao individual, porque ngo g mais a fun;ao do
grg;o, mas o relacionamente entre eles, que interessa.

Simplificando, eis o problema encarado pela equipe criadora da 18a. Bienal
de S.Paulo: escolher obras individuais, engloba-las em contexto relacional, e fa-
zer com que tal contexto informe o vloltante de forma conotativa sobre "g Homem
e a Vida". O contexto relacional e o ponto central do problema. 4 escolha de
obras passa a ser o input do contexto, e a 1nforma?ao do visitante passa a ser
seu output. Ora, isto implica o angulo que chamei, na 1ntrodupao a este ensaio,
0 Angulo novo. A escolha das obras nao se faz mais, como em exp08190es tradici>
onais, segundo critérios adequados a proprla obra e seu autor, mas segundo cri-
térios adequados ao contexto relac1ona1 a ser produzido. E a 1nformayao a ser
proposta ao visitante nao mais emanara das obras, mas do relacionamento estabele~
cido entre elas. A atencgo se desvia da "fonte", do "emissor", pdra o "canalh,

o "medium", Ja que "the medium is the message". Nao se trata mais, como no pase
sado, de oferecer ao artista eupa;o rara publicar sua mensagem, nem ao receptor.
oportunidade para absorber tal mensagem. Trata-se agora de criar um espaco~tempo
dentro do qual o artista é'absorvido,’para permitir ao receptor elaborar sua pro-
pria mensagem. A estrutura tradicionalmente discursiva, (o artista fala, o re>
ceptor escuta), cede lugar a estrutura dialééica, (os artistas falam entre si | 1
para darem a palavra final ao visitante). Criar tal espago~-tempo dialogico e o
problema de toda criatividade futura.

Ngo resta dﬁ;ida- tal Angulo novo se choca contra valores estabelecidos.
0 artista escolhldo para fazer parte do contexto mcta-1nd1v1dual se sentlra mani -
pulado, Ja que do seu ponto de vista, do Angulo c1a551co, a mensagem e a 3uae. E

P
0 receptor se sentira ultrajado, ja que sua atitude consumidora de mensagens e pos-

ta em cheque pelo desafio de produzir, ele proprlo,'a mensagem a ser recebida. No
entanto: o clima festivo que cerca a 3Jienal amenza o choque. O artista e o visi-
tante se sentem convidados a participarem de festa, durante a qual ambos sao ele-
vados a novo nivel de coopera?go criativa. '

Ora, criar tal espago-tempo festivo que seja meta~n{;el para dlalogo en-
tre emissor e receptor de mensagem artlstlca e tarefa quase impossivel en socie-~
dades ditas "desenvolvidas'". Em tais sociedades, os emissores sgo Por demais ene
capsulados, e os receptores por demais saciados. 0O lugar e o tempo para criar
tal aventura é, idealmente, S.Paulo dos anos 80. Porque e suficientemente inte-
grado na sua epoca para poder servir de foco do dlalogo, ¢ suficientemente mar-
ginal com relafao aos centros geograf1cos produtores de 1nforma;ao para poder
servir de meta-plataforma, S. Paulo dos anos 80 pode pois servir de trampolim
rara saltarmos do nivel dos objetos artisticos para o nivel da criatividade ar-
t15t1Ca por dlalogo intersubjetivo.

Ter-se aproveltado da oportunidade que S.Paulo dos anos 80 oferece ﬁao

-~
d1minu1 em nada o merlto criador da equipe organizadora do evento., Pelo contra-
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rio: Sheila Leirner e Roberto Muylaert souberam transtformar tal oportunidade em

modelo para outros espa;os-tempos a serem futuramente abertos. E isto sobretudo
em dois sentidos. O gigantismo que caracteriza S.Paulo, (e o Brasil em geral),
foi transformado, criativamente, de quantidade em qualidade. E a festividade"
latente na cultura brasileira foi transformada, cr1at1Vamente, de allena;ao em
partlclpa;ao ativae.

Mais de setecentos artlstas e pratlcamente 1ncontave13 obras participam
do evento. Sob os crlterlos cla851cos, adequados as obras, tal quantidade pa-
rece fruto de indiscrimina;go irresponsgvel. E impensavel que em dois anos,
(no perfbdo entre as Bienais), setecentos autores tenham contribuido para a cri-
?go de algo novo. Sob os crité}ios novos, no entanto,‘adequados ao relaciona-
mento entre as obras, a quantidade se justifica. Porque ngo torna mais amplo
o campo relacional: torna-o mais denso. E tal salto de quantidade em qualidade,
tal adensamento da estrutura gragas ao aumento do repertgrio, caracteriza a nova
mentalidade, que chamarei de "informética" por falta de termo mais adequado.

A nova festividade que se manifesta na Bienal merece ser chamada "lﬁaica",
no sentido de tratar-se de jogo proposto pela equipe criadora, jogo este no qual

participa o visitante pelo seu perambular por entre as pegas do jogo. Com efei-

to: ao andar pelo.espa;o~tempo da Bieml, o visitante estg dando lances. E o cli-
ma existencial que o pervade é comparével ao que caracteriza jogos funcionale
mente complexos, o xadrez por exemplo. Ora, tal clima lﬁaico festivo, tgo conhe-
¢ido na cultura brasileira por fengmenos como o sgo o carnaval e o futebol, mas
desta vez elevado ao nivel da cqncigncia cr{tica, se assemitha muito ao clima
que os antigos chamavam de "sacralidade". De maneira que o argumento que com-
para a 18a. Bienal de S.Paulo com a acrépole de Atenas pode aqui ser retomado.
Sheila Leirner e Roberto Muylaeft, com sua equipe, conseguiram recortar, do es-
pago profano de S.Paulo, e do tempo profano do século 20, um temenos, um espago-
tempo sacro, embora, por certo, em nlvel de conc1en01a inteiramente diferente da
ateniense., E neste sentido sobretudo que o atual evento em S.Paulo pode servir
de modelo para os observadores criticamente desconfiados, mas curiosamente fas-
cinados do dito "Primeiro mundo®. Algo de novo esta acontecendo 14 na penfﬁsula
sulamericana longfnqua, e 0 novo é, ngo fé&nicamente, mas existencialmente novo.
A Bienal nao nos mostra novas técnicas para fazermos arte, mas mostra-nos nova
atitude con relacao a tecnlcas mﬁx %? E isto ﬁ;o teé}ica-, mas concretamente.
Devemos estudar o evento com toda atengao cr{tica, nao apenas porque o evento o
merece, mas sobretudo porque necessitamos de modelos, se quizermos superar nossa
crise. A 18a. Bienal 6 um dos raros exemplos para a inversao do fluxo de infor-
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magoes que se dirige do norte rumo ao sul: e ela fonte de 1nformq;ao que flui

do sul rumo ao norte. Tomemos nota disto.







