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VII‘EM FLUSSEB Crise enm arte?
Nao resta dfivida: o significado do térmo wertev estf, acualmsnte, aber-

0 a irterpretaqoea ta0 divorgentes que nao seria exaglro a aﬂmtﬂ,va que o
nosso tenpo per dew tal significado, FE isto pode ser chamado "orisc em arten,
E nao resta dtvida: o atividede das pessfas corsideradss yor consenso coram
nartistasm & atunlmente tao fregrentade e duvidada, (inclucive por parte Pos
rrbpriocs vartistae"), sue a afirmativa da decad@ncia stusl da atividnde artis
tica paroce justificada., ¥ tambén isto pode sor chamzfo “crise eu arten, Y¥o
entanto ambos estea aepectos da crise, 0 criii~o e o prético, nao parecem ro-
velar a rais do problema, Sao efeitos mais ue casusas, ¥ preciso buscar a
cause em terrano mais amplo e fundo. E em tal terreno devert ser colocadsm a
pergunte: Sers a tdc falade “erise em arte® fato, ou sord ela r6tulo para an
cobrir crise mais profundn? }

Tal terreno parecge aer o contexto culiural atual em geral, ¢ a teoria
da comunicaqao oferece-se como um Aos métodos a penetré-lo., Sob oste prisma
els como se ofersce a situnao culturcl da atualidade: 4 socicdade oo apro=-
senta nitvidaments dividida em duas cemades., Uma camada superior ¢ relativa-
mente pouco numerosa que produz e emite culturemes, e uma grossa cauada que
recebe @ conscme (uis culturemas, A camada emissora estd ligada A raceptora
pelos canais de commnicagao de mesea, A ligagao 6 nitidamente discursiva e
nao permite retro-alimentagao dos cnmissores por parte dos roceptores, 0s
culturemas emitidos podem sar classificados am trés tipos: moddlos de ronhe-
cimento, de vivéncia ¢ de comportamento. Formalments os primeiros sao indi-
cativos, os segundos excliewraibrios o os terceiros imvorativos. Os moddloe
de conhecimento obedecem & esirutura de &rvore, remificam-se o multiplican-
se geométricaments, (sao "oientificos"), e Seu wimero ultrapasss atualmente il
a capacidade armasenadora da meméria individual humena de mito. Os moddlos %
de vivéncia Juncionam como suporte existencial dos mod8los de conhecimento
e do oomportamento, e 830 manipulados pelos emissores: para manter o nivel es - i
tético dos receptores convenientemente baixo. Os mod&los de compor tamento vi }
sam & manipulabilidade dos recaptores por parte dos emissores, ¢, principal-
mente, o consumo’ craacente por parte doa recoptoree dos produuos materiais o
idaais noas euaim os emissores t8m interesse 4Anvestido, o ‘conjunto dos mode- ¢
los de conhecimento emitidos perfaz a cosmovisao da masea, ¢ conjunto dos mo
delos de vivénoia emitidos perfas & arte e a mitologla da mrssa, e 6 conjuntc
dos modelos de comyortamento emitidos perta: a moral € 08 costumea, (ineclusia
've a ideologia), da masaa. :

Do ponto de viata dos emiaaoraa, (da "eliteﬂ). tal situageo resulta
no seguintes: 08 culturemas produzidos nao se destinam, t8dos, d emissao pe-
los canais de- oomunioaqao de massa, ‘mes deve haver tricgem para que tais ca
nails possam funcionar no sentido da nanipulabilidade doa ‘veceptores, 0O ceg“
* 4ro do peso deve repouaar 108 mod8los de ocmpor tament o, ‘e“apenas toia mode-

los de conhaecimento e de~vivencia devem ser emitidos que reforgam o cOm-
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portbamento de consumo. 0 conjunto dos culturemas nao emitidos, mas produzi-

dqs, perfuz a cultura da "elite". Bk tal cultura esth surgindo & contradi-
QdO interne seguinte: os mod8los de conhecimento, dada a sua estrutura de
rvore, terdem a dominar svantitativerente o enltura, e tendem a empurrar
oo demris modélos para o horizonte da culture, ® isto a charade "cientifi-
cao&o" e "tacnolog izaqno" Ga culture, ¢ a chamada "crise dos ‘vyalores", O0s
wd&lon e compertamants 4a cultura de meldtew tenden® “desestrutvrar-se, da-
da a prodominfneia Goug woldllos do gonhhoﬁrnnfo, ¢ iato pode ser chamado "de
cadéncia dos coatumas®, "QGSDO'lthHPHO" ou "suporqoao de ideologfas™, Mas
0 curiose & guo Ha um modélo de comportamento central gue cortimua dominan~
o o cena do cultura., REste: os receptores, (a "massa®), devem mer manipula-
208 no sentido 2o corsume. Os nodélos de vivéneia da oultura de woliten
procuran irdtar e estrutura de Arvere ue caracterian o8 mo1flon de conhe-
einenbo, Jrocurow ser "progressistasv,  Assim surgem e desanarecen 28 vAri-
sp rertes de varnguardan, e a rarlflcavao Aivergente dus entilos em arte., Co
1o, o enbprito, & estrutura de Axvore 6 rdequada apenaa a wdiecativos, (6
"disenrsiva"), & arte da "eliten bassa, progr2ssivarenic, a alienrr-se 4a
estrubuen Lo Jhe & essencialsente afrorriada, a saber: da estrutura dial6

fomi

SZica chersn, a8%o pode ser chamndo o "nspecto eotruturalw = eorise da ar-
ve dn "elitow, A falta de rotro~alimentaqao de "elite" por parte Jda "mag-
sa", (dada o univocidade dos canals <o comunicacho de massa), isola vrogres
sivomente & "e.ite" da “massa". A cultura de "elite" corno unm todlo vnmsa g
fAuncionar como jue "in vacuo", justificada apenas onquanto manipuladera dos
cenois de comunicaqﬁo de massa, A "cibucia" da"elite" pussa a ser mero Jo
go intelectual, a nao ser que manipule a "massa%, A "ideologia" dn "eliter
peosa & desintegrar-se, a nao ser o moddélo central mencionado eue mande ma-
nipuiar a 'mesgsa". E a "arte" da "elite® rassa a alienar-se sempre mailg ds
sua base que & & realidade social 33bre a qual assenta, Isto pode ser cha-
rado o "aspecto social" da crise da arte da "elitén,

Do porto de vista dog receptoree, (de "massa"), tal situagao re-
sulta no seguinte: 08 culturemes recetbidcs velos canais de comuniecacao de
nassa perfagem & totalidade da cultura de mesea. FRliminaram ou tendem ré-
pitdanerite a eliminar t6dos og demais culturemas provenientes de outras fon
tes, coro sejam culturas populares, nacionaie, ou religiosas. (Tranaformg
ron bais culturemas em vfolclore”), 1m seu conjunto, a cultura de massa
se caracteriza pela sua uniformidade globel, ("cosmopolitismo"), pela re-
intive eirplicidade e paucidade dos seus culturemas, (™ivelomento pera ba:
xo"), pela distribuiqso equitativa dos cu.ituremes entre t8dos os reesvtore
("acmocrativuqao"), e pela impossibilidade de resposta por r2rte dos recep
tores, ("1rrosponsabilinade"). 0 corhecimento da messa e a arte da masss,
(¢ue visam apenns sustenter o comportamento corsumidor da manga), consiste
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de reletivemente poucos moidlos fheilments subatituivels e réipidamente sub-

stituidos, ("é"énsacionalismo"). £ o comportemento da massa & rigidamente
cons tente, (videologla do consumo progressivo®). Em $al cultura t6dos par—
ticipantes se assumen "lgueplsn, (J& que sdo efetivauente todos igualmente
competentes para O consumo de um repertdrio yrelativamente pobre), e t8da hi
erarquia de idade, 8CXO, intelig8necia, classe efc. tendem a desaparecer ré-
pidamenta, A cultura de "elite" eue manipula a massa ocorre além do horizon
te do partiecipanic na cultura de masse, de m3do que ela nao se assume manipu

‘1ado., D formu gue a cultura de massa pode, em seu conjunto, ser definida co

mo tlionucfo glzentesca da nessa.

A pcrguntéz i crise em arte?" uUsve 3er colocada em tal contexto
nals amplo. O yrimeiro fato & constatar 6, bbviemente, aus nan existe uma
arte, las dues artes nu atuslidude: & da "niite", e & da "massa, A arte da
LABsa 9 um conjunso relutivanente pobre mas 4 ciimente substitnivel de modé-~
los de vivéncia erisidos pele “elite” ntravhs os canais Ge cormnicacao de mes
sa, (progranas de TV, cinemt, histbrias em suadrinhos, vitrines de lojes, mo
da pré-rfabricada, conjunto de apartamentes, mholce en discos, cartases). Tal
axrhe coctamense uho ooth sm crise, J& que funeciona bem ¢ sempre melhor vara
g sun finulidede: sustentar o comportamento de qonsumo. (Embora tal arte
ngo esteie em arise, pode ser, nNO entanto, perfaeitamente duvidada a justifi-
cagZo de sua finwiisade.) A arte da "eliten & un conjuato extremaner.te rico
e rfoidamente progressivo de zod8los de vivénecila enitidon pala elite através
canais de comunicugﬁo graiicioraie ¢ acemsivels & poucos, (galerias, teatros,
se .8 de concertos, 1ivros de poesid. Tal arte eats aum crise estrutural e
sociul, e tende a decalr em esterilidade, ("morte da arte").

Posso O problema aeaim, pernitn pelo menos dois diagnosticos di-
fopontes. A arte da ralite" & arte "euperuda, (por exemplos burguesa), e
o fusuro pertence a arte da masea. O desprezo por tal arte gue transparece
da enfiiise sracedente ntio paessa de prova de ideologia "superada", (por exemp
lo1 burgucsa). Tal Aiegnbstico aceite a vitbéria de totalitarismo de ume 80
cled-de de censuko manipulada tecnocrAticamente couo fato consumado., Out
a urte da "elite" egt em crige poreue esth isolade en canais de conunicaqﬁo
nguperados ™, mus poderf, 8se recorrer 8os canais de comunicaqao de mmasa, in- ‘
fluir declalvaunente ne arte da uassa, € portento ne cultura ds massa em sua '
totrlidude. Deﬂgarte poderf superar Ssua prbypria crise e evitar a vitérie da
sociclade 4o CONSUNO, introdugindo nela suceusivamente fortes ruldos pertur-
budores. Epte segundo diagnbstico tem 2 dasvantagem de wer ideolbgico, (cré
gue © totalitariemo € indesejfivel), e de ser menos nrovivel sue o primeiro.
Mes ben u vantagem de nto aceitar uma tendéncia dade como irreversivel, e de
por busto abrir campo a ul pomsivel enge jamento em arte. A ele serh nois de-
dicels a atengho no reste deste ensalo.
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0 vrineiro sepeato & ser iluninado & a chamada "crise do objefton". Una
rreczisce da otividade artistica Jurante nelo menos a Idude Moderrs & sstna: a
atividede ertistica wisa um ohjeto chamaco “obra de arte" Tal "rorcisan oe
insecre uo coniexto da mentalidade Trgueeas, que rresune ser rasta Ao tiaba-
lho & obria. O resultado de tal premissa & que a arte rasulia cu =brie de nb
jetos o ssres eiLoulos, (visualmente, ou auditivamente, on avdi-visunlnnnte,
ou sintbiicumonte no cbdigo do aifabeto). Tais exposiqoes sao, no entanto,
{nteirumonte incovovriadas sos cenalis e copunicagao 1a massa. So o arte da
w-1ite" nao se libertor do "objeto%y nunce penetrarf a culturas de massaa, Pe-
lizmente nft indicios que permitem prev8r o abendono, pels menes nrreial, Ao
objeto, & a refcr'uLaqqo do conceito da "ebra%, A atividade artistien tonde
noc peig = visay uma "obra de arse”, mas corunicar una vivéneia sue sirva de
moddle. O problems 6 justamente & maneiva come comunizar tul vivBrician, ° o8
meiocs wsg comunicaqﬁo de massa ae cPoracen insistontenente ovarn tente. Fa me-
dida na qual pois a arte de *clite” estd abandconwnde o objete, nz meoma radia
de esth se uwproxinando da culiura de wadsa.

O abandous (o cbjeto teré consequinceles muite considerfvels oure o fotu-
ro da culiuri. W exposiqao por oxewpio de quadros i irduradon nas uctro pa
redes de uws sals 6 lugsr no qual os receptores passaw & Se1eN coniicionndos
pelos uhjetos cudostoB. Nao poidem nanipulé~los neu renové-lon, » suz Gnlea
deicsa 8 pagser o snls répldamente por elos. O sbandono do objetor polerh
podificer rudiculimente a relogao endre recspbtor ¢ wensazed. O raeector Podg
r& pussar a drterfsrir ativamente na wmensagem, @ aensrar agz3im on diAlsee com
0 emisnor da mensagem, (o martista"). Tal trana!ormaqﬁo da atividsade ertisti-
ca de dlscureo cm di&logo aberto roderé inclusive psrturbar srofundaronte o
tonddncis atusl para o discurso onipresante dos nenipuladores dos crrele, (dos
tecaocrntus). Hie forma que ume arte assim re-gstruturada podert csiabelecer-
ge 2 ¢6rio impecilho para & instaurugao dn sociedade Ce corsumo. Wae noderf
fagl-lc wpenss se conseguir venetrar os eanels dJde cotunicegao do nessa,

Ayl e cscondc um ey viosc vroblena, 0O canalg de corunicacto de nesaa,
e nuis especialmente a TV, os jornaik, &8 viteires e os cartuses, tém furcio-
nado wié ngora exclusivawente como car.ais de discursos. (Embora exiater ne-
quenws aberburas para o rompimerto do discurso, ©OMO telefonamay de ervirsoras
de IV, curtus & redaqgo, e paredes pixadas), Nus ials canais ntio eveluem es—
truture sente respostos dinlbgicas, como o provam as peyuenas chorturan ron-
ciorodase, O curioso prohlema ¢ cste: Uma arte liverta do ovjeto e visnudo
corunicaghc de moddilos de vivéucia deverd comscientemente procurar Ut 1 mors.
ge dos neips de comunicaqﬁo de messa, atualmente rigidamente discurnivos, pa-
ra fine @ialbglcos de amplitude até agora insuspeite, Se tal £&r conseguido,
a revoluqﬁo dos meios de comunicaqﬁo que 8¢ iniciou nos anoy 50 revelaria um
aaspecto encoberto atualmente: poderia trausforusr & humanidade em socledade

tue dialoge. Com isto o clima de irresponsabilidade gue caracteriza a moc




Asa ffgagwd gﬁ%&ég¥51ao por clima de responsatilideds, (possibilidade de res-

poruer), Zeneralizada. A dewocrnvinaqao no sentids de rivelsmento, (sentjdo
atual), ficarie substituida por democratizaqn no sentido de parfic nacao a-
tive Geo odas ae winories, e eliniragio da posvibilidede de formnqao de maio
ria, A cultura de macsa teria side modificada profundamente. N

A orie assim re-estruturada estaric ern constants contacte com g
masas e Jslu receberie letxo-alimantaan constante., Isto significaria que a
dimensau esi®iice penetraric a culbura do massa a t82o instante, o pasgaria
novamentn, (cowo, bor exemplo, na Idcde N&din), & fazer parte da vida Afhria
de todos, Com ofeito‘ & dimensao estética passaria a estabelecor-se evauan—
o um dos motives da atlvidade &z 40d0s,  Pois embora nao se sailbe atralmon—
te definis do maneira sal tgratbria o ai 5u¢f¢ ado de t8rro »inensan rathtiean,
nao roota dafvide gno tal 8lgnif1uado tom & var com "rnVolaoao 12 realifade vi
vida®, Do forue gue & 1u111traguo comatante da Aimensac estética »veles canais
de comunicaqac de masaa teriu adtra a cultura de maesa uvn efeito vederosanmente
deseailenantc.

A isto & possivel o“jett“-sc o seguinte: Os detentores

,.?J

o8 crnals
de comunicagac diu iLESBH, {(portestc os deteuwbores do poler Polifice e econtml~
¢o), Visam, in dependientensate de suas vérias idcologine, meripular « massa ro

.-

sentido Ge um coipecbamento cousumiior, nocvtanto alicnanie. K20 uermitirao a
£ penotxacﬁo e monsagens estétlcas, j& que estau visua, palo coutirério, un
comporbauerito ativo e regponshvel por purte dos ssuz T2 crotvores. Tol onjecao
é poderose, tGo we pode, com efeito, ineginar um proframa 3o ™V suc desestl-
mic o consuko dos vrodutos oforeceidos pelos seus patrdcinudores, nem vm Jor-
nal que abra suas pfiginas a mensagens contrérias aos intercases dos seud anun
cianues, A objeqao nao &, no euntonto, desbruldora de t3dos w8 esnorancas no
pentido de uuwa refnrmvlﬂqao da arte. As wensagens oshbticas sao seralrernte
de um Lipo indecifrfvel para os detentores do poler, 2abhora perzeit:mante de
cifrtvol pra: o grande wnioria dos consuidoreu. O cstadbelecinento, ovnhora
sobrehusann em seu poder, 6 geruluente infra-inimano astéticamente. T pode
ger onganado.

?al pocsibilidade coloca o pssudo-problean atval "arte forual-
arte cugajasa® no wveun devido contexto. 4 defiuigio tradicicnal desta anaren
te dicotomls & estar a arte formal visa wodificar a arte, a cngnjads visa mo-
dificar a realidade. t falsa porgue 48da mod;ficaqao da arte iodlica wodifi-
cachio Ga realidade. T atuslmente t3ds modificagho da arte pode significar
modificucao profunda, imediata e rovolucionfria da rcalidede, De modo gue
todo artista, por ser artista, & automaiicamente engajadc, B se fir frrm al,

& uytualmente engajudo revolucionariamente, Tsta cousideragde, por &i oé,
poderia btirar a arto da "eliten da sua crise social s cstrutural, uma ves
estabe1001da o conuuiCiGRO COR & MAB:A.
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0 problema colocado pels situaqao atual perante a arte da "elitew parece
ser pbis este: como abandonar & estrutura discursiva, (copiada das cié8neias),
ew prél de estrutura dialégica, (eproprieda & esofncla da arte), e como aban-
donar os weios de comunicegao tradicionais, (impostos pela inércia), e optar
por umeios de comunicaqﬁo nails etuais, (postos A sue disposiqﬁo pela revolnqﬁo
corunicolbgica dos aros 50)? Trata-se pois de prodlema formal, e a sua res-
posta negaviva J4 Fol dodat abandonando o objeto. A resposta positive ainda
pao Toi enconbrada, mas hé indlecios que apontom a diregac na eual pederd dar-
ge. ]

0 centro <o interesse da arte do futuro nao sers nais o materisl a ser
trabalhado, {(vadra, ou oleo, osu 3ons, ou palavras), mas o canal de comunicagao
a ser usilizado. TE o engajmsento lo artista neo estard maie rrimordiclmente
na sua mensagemr, mas na resposta gue Yal nensagew poderé obter dos seus recep
tores. Tm outras palavrasi o “ertistu® passarh de artesao a programador de
modélos abertos. E 0 recapior de acvte oasserh, o conseeudneiz, de consumidor
de obras para coluboredor em modéles provostos, Fm ver de obras ferewos gru-
pos da trubalno, ¢ ewx vaz de exgosiqses torenos laberoatbries, seminArios e
jogos. A arte descerh do aau pedcstal vcadenicoé museal, e penetrars as in-
dbstrias, a8 escolun, as regartiQSes ¢ av lojas., Os concertocs nag mals com-
petirao em vao cow & cacofonia dus Lusinas nos ruas das eldedes, wmas enetra-
rao a8 TLGB. & exposiqﬁo de pinura neo nais coupetirﬁo en ¥ao corm ag vitni
nes & as purcdes Gas cidudes, mue penebrerio vitrinas e peredes. Lorrerso 08
concertos e as eipoaigoews, 4 veriande, (ou tevao nero interesse erqueolbgico),
mas porrerf igualmente ayuele amontoade da Kitech alienado chamedo *arte da
massa®, § surgird upa arte ndva, apiopriada ac horem atual, sintese entre ar-
te de elite e de naossa num sentido desalienante, ¥ tal arte poderd vir a ser
precursort de t&da umu ndve cultura qus se oport & tendéneie messificadora da
tecnocracia,

Admitidemente s tul wigac & utbplea, dado o poder de inérecia cue
caracterize os virios estabelecimentos. Yates 980 perfeitrmente cannzes em
reverser GdGns op csforgos ea bl de ume ndva sarte em proénrio beneficio, e
fazer (e tais esforcot naie uvm elemento a forialecer a socledade de cornsumo,
Mes ombora utbpica, tal vieao ntio & funtasia. B, pclo contréirio, desafio, ~m
bora diiicil, vara todos nbs, se jumos artistas, criticos, ou apenas homens nos
quais & seusibllidcde ecstbtice ainde nie merrau,

Vista sssin, a chanada "criece em arte" pode significar isto:
ponto critico ro qual ou wmera superada a diviseo entre arte de "elitev o ar-
te da "massa" por novo tipo de atividade artistica, ou sers implontada defi-
nitivamente & arte de “"massa" como acrte da hurxenidedo t8da, A segunda alter—
nativa equivale ao fim da histbrila da humanidade vum sentido existencialmen-
te significativo.




