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Culfura dos VYimateriais"?

Para a Revista da BSociedade Brasileira da Distoria da Ciencia.

Jean~-Francois Lyotard organizou recentenente exposiggo no Centro Pon~
pidou, Paris, cujo titulo, "Les Immateriaux', serve de pretexto para este ensaio.
0 impacto da ex0051cao, (seja ela ou nao bem sucedida na sua 1ntencao de servir
de 1ntrodu$ao para a cultura "post-moderna'), re51de no fato de ter borrado as
fronteiras entre ciencia e arte. Nzo que as "imagens imateriais" expostas sejam
fenomenos da famosa "zona cingenta" na qual ciencia e afte se rescobren mutuanente.
Yao que as fotografias dos satelites de Jupiter, por exemplo, sejam percebidas en-
quanto representantes tipicos de determinada tendencia artistica, ou que as imagens
sinteticas de equag5es fractals sejam percebidas enquantoc modelos da teoria do caos
Tais "overlaps' ndo s&o novidade. Mas o gque a exposicéb sugere com forga & o fato
que doravante qgerer distinguvir entre ciencia pura, 01enci aplicada, e arte passa-
ra a ser proposito inoperativo. Este enszio se propde refletir sobre isto.
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Chjeto: C termo latino "ob-iectum", e seu equivalente grego '"pro-

nifica "jogado centra, Iste imnlica gue haja algo conirs o rue o ch=
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circunatancl otiva cue sobre nos se precipita. Jue se apreseanta, objeto por
objeto, provinda do futuro. Mo entanto, encuanto sujeitos avangancs nocs proprios

runte ao futuro. Sowmos, nos proprios, Jjogados en @'"“c/o da wnorte. XZm tal caminho

nossc rumo ao futuro esbarrancs contra os obje cinitame O
choque entre o ochjeto que se ajnrusenia e o sujeld e avanca ne da sobre O avlsmo
Az ”al:ccdg ¢ cue Gopnra chjato & a & cultura,
& maicz especificamente a ciercis, o tecnica,

(s cbjetos barranm o nossc caminho. Istac zonde nac deven estar, e de-
ven ser rerovidos. ( chogue entre objeto e sujeito ¢ cliocue entre o "gser assinm”
e o "dever ser", entre a "realidade" e o5 "valores". C proposito deo sujeito que
esharra contra um objeto ¢ fazer com gue © odjeto passe a ser como deve ser, e dei-
ze de ser como era. C proposito do sujeito ¢ uodificar a circunstancia objetiva,

ac valorizar o real e ao realizar valores. C objeto resiste a tal proposito por

ser inerte. Tal dialectica entre o proposito valerizador do sujeito e a resisten-
. - . s
cia inerte do chjeto, (Tal "dialectica uma tc¢1alvﬂt1”), e a estrutura da "historia
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da cultura'. Estac surgindo iandicios cus sugeren mutncao revolucionaria de tal es-
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trutura. C chogue entre o =sujeito v dor e ¢ obje to inerte vai sendo trans-

ferido de sujeito humenc pars sujsito ortificial, na-uinas robetizadas. ¢ "trabal-
e vai séndc aﬁtcuatizudo. o oa elabor:g.o ddtlBver-ser'", dc "valor!y wvai sendo
transferida do sujeito humano nara inteligencias artificias, vai sendo conputada.

U sujeito humano vai se retirando da luta contra a circunstancia objetiva, e se
reserva, (provisoriamente?), a tarefa de programar tal luta. Cs cbjetos vao re-

cedendo para o¢ horizonte do sujeito. Cultura dos "imateriais" seria isto.

-
Ciencia pre-poderna: Para o zsujeito poler modificar o objote, © praa-
s ) . R . o
Z¢ cue o0 cenliccire Isto er ~sue @ faca parar 2o sua erajetevia o Jviuro rumc ao
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ra fase do ccnhecinento, a gque fixa objetos, ¢ articulada pelo termo alemao "ver=-
stehen', e o termo inglez "understanding', tzrnos que implicam varada. A segun-
da fase do conhecimente, a que manipula objetos, ¢ articulada pelo termo portugues
| "aprender'", (em latim "ad-prae-hendere'), que implica mdos gue tateiam. Durante
incontaveis milenios, (desde o paleclitico ate o primeiro milenio aeCa), nQB se
distinguia entre as duas fases do conhecimento. C sujeito, antes de trabalhar,
(antes de valorizar o real e realizar o valor), fixava e manipulava objetos. Fo-
{ ram o3 pre—socraticos qre, melhor que os nesopotamios, egipcios e siriacos pre-
cedentes, distinguiam entre a fizafgb e a manipulaggo;dOS‘objetOS.. Por razdes
a serem discutidas, chamavam eles a fixacao de objetos '"teoria'", e a sua manipu-
la?éb chanmavam de "praxis". E estabeleceran, assim fazendo, a primeira distincao
. >
entre ciencia e arte.
A trajetoria do objeto rumo ao sujeito, (a sua ”apresentacﬁb”), tal
"tudo flui'", era tida, pelos pre-socraticos, cocmo sendo a mandrs co%o a circun-
stancia cobjetita "aparece ao sujeito. Inclusive para Democrito, para 0 qual o5
tais Yatomos' caen sob forma de chuva. Mas o sujeito & capnazs de fazer parar o
fluxo ao fixzar o objetc com olhar penetrante. JSob uwn tal oliiar a aparencia vai

ser perfurada como un veu, e a forma permanente, imutavelsdo chjeto vai ser reve-

lada. & destarte vaili ser reovelad:s teda wuma estrutura fixa de formas Lizrarcuica-
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mente ordenadas. Pois tal olhar penetrante e fixador dos objetos e o que os filo=
sofos gregos vao chamar "teoria", e '"ciencia", {lepisteme"), vai ser, para eles,
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a aplicagao disciplinzda da teoria. Porque tal apllcagao vai levar ao descobri-

1ento da "verdade" por detraz das aperencias, (Mverdade'=""a-letheial=descobrimen~-

L4 - . 0 .
to). A outra Ffacse do conhscimento, a manipulacao dos objetos, a 'praxis', val
* 2?

ser desprezada, porgue, prisoneira das aparencias, vai levar a mera opiniao, "do-
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za". O desprezo pel: praoxis, pela manipulacao, pela "techne', (arte), & nitida-
kel A it A - . Y ~
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mente articulado em Plataoc, mas é presente en todo pensamento cientifico ate o Re-

nascimentoa
Ciencia wmoderna: ¥o 150 seculo vai ser estabelecida dialectica entre teoria

e praxis. IZn vez de serem ducs fazes do conhecimento cue se excluen nutuanmente,
- ; . o~
vao doravante ser concebidas como fazegluc, ao se contradizeren, se reforcam mu-
~ . . . o = - L4 -
tyanente. A visao teorica do cbjeto vai se confirmada ou rcfutada pela nanipula~
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20 pratica, e a manlpulagao pratica vai abrir campos novos para a teoria. Isto
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inplica reforn ulacao Jos conceitos "teoria e "praxis'. '"Teoria' deixa de signi
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Scar "visio de fornao irutaveis', e passa a significar ”elaooragdo de formas ade
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eguadas 20 conhccimento pratico', e '"praxis" deixa de significar "manlpulacao en~
)
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pirica de ob jetos", e passa a significar " JnlOLLQCAO informada por teoria Ta
| ra a ciencia noderna, pois, "teoria" adquire significado hipotetico, & "praxis"

significado experln ntal, o que & tornara disciplina progressiva. .
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Mo entqnto, isto rnaoc resultara em superacao do divercio entre ciencla € ar-.
K :
te, (como se poderia supor a primeira vista)s. 4 ciencia moderna, conciente da
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precedencia do conhecimento sobre a valorlzagao no confronto do sujeito com © B
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objeto, se assune disciplina "livre de valores", ("wertfrei). Para poder pre-
servar este seu carater pre—valorativo,_va~sc ela corigada a repenzar o conceito
classico de 'pramig'" ¢ "techne'. & "techne! experimental, tal prazis que cenfir-
ra e refuta teorias, e riue as aplica sobre 0s cojetos, val ser distinguida, dora-
vante,de outra '"techne", a qual visa valorizar objetos. 3Surge a distinggb noder-
na entre "tecnica e "arte". E isto teré consequencias profundas sobre a cultura
nodernae. "Tecnica'" enquanto manipulagéa de objetos, informazda por teorias, vai
rodificar a vida do homem e da sociedade. E 'arte'" enquanto manipulaggb valori-~
zadora de objetos, vai sendo restrita a valores esteticos, e vai ser expulsa, cer-
cada de auvra Benjaminiana, da vida quotidiana e encerrada em museus e outros ééto:
glorificados. Conm efeito: tal diStinggb entre tecnica e arte vai empobrecer a
cultura. De um lado surgirfo objetos culturais, produtos da tecnica, cue sao re-
alizagé%s de determinados valores, (sao "bons para algo'), embora sejam aplica-
gdgs de teorias cue se queren isentas de valcres. Do outra lado surgirab objetos
culturais, obras de arte, que 3o sao bons nara nada', embora sejam produtos de
intengf@ valorizinte.

) ~
Tecaica nodarna: O corhecinmanto, (szja cientifico ou nz20), visa permi-
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tir ao sujeito a nodifacxgao do nundo objetivo. Embora pre-valorative, visa a re-
e ™ - ) D . . S Q o = v 3 3
alizncao de valores. Por certe: o conhecimento pode ser meta en si, e fci este

esnecto do conhecimente, (descoberte da verdade), cue carscteriz.vz a cizncia pre.

moderna, € que se conserva ainda scob o nome ‘eisncia purav. o entanto: o3 obje-
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tos sfHo, existencialmente, problemas a serem resclvidos, e seria absurdo nao re-

correr a corhecimentos quando se trata resolve-los. A tecnica moderna, enquanto
aplicacﬁb de conhecimentos cientificos na resoluggo de pfobl:mas, caracteriza a
cultur; ncderna. B isto em dois sentidose O ccnhecimento cientifico permite
cantar a estrutura do gesto que nodifica o muado, o gestc do trabalho. Naquinas
sho a conseguencia disto. I o conhecimento cientifico permite cartar go gesto de

elaborar o "dever-ser', o valor a ser impcsto sobre os objetos no trabalho. A cor
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sscuencia sao as ferrawentas. A Revolucao industrial e, no fundo, a instala
- 3

e ferramentas. © objeto cue se apresenta ao suj

de maguinzs munidas d Je
introduzido en nacuina, impresso por farramenta para ser cemo dave ser, @ expulso
enquaznto objeto cultural, ecnguanto produtoe.

is consequenciss socio-politicas e economnicas s30 corhecidas. A socie-
dade vai ser dividida en tres camadss, (Veclasses'): na dos que possuen as maquinas
e ferramentas, na dos que elaboram as maquinzs e ferramentas, e na que fazen funci
oncr maguinas e ferramentas. As consequencias culturais, embora igualmenté cCo-
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nhecidas, sao menos concientizadas. Os objetos industriais se distinguen dos pre-
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industriais por dois aspectos: sSao meLs nuneroscs, ¢ sS2C esisreciilados.  1NALS
ARNCTCIEOn, DONIUS denrogga Cue nomins.  Toasiz estereoti-

nesina forma scbre varios objetos. A

pades, noTTus a
inf Y bjet i 153 is b tos ) stereotipia
inflacac dos objetos os desvaloriza. (Tornam-se mais aratos). E a ester ip

’ -
os tonra equivalentes um do outro. (Torma-os indiferentes). Pois tal progressi-

~ . .
va desvalorizacac e indifersznca dos objetos culiturais € o que se chama Ycultura

de massa'. Inplica, nos paizes desenvolvides, desprezo per ctjetos. Cwo
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r, politicancnte.
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Tal descroze peles cojatcs e manifesta, en primeire

v

medida em que 05 objetos culturais se torram sempre nmais baratos e indiferents
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(exemplo: canstas plagu;cas, automoveis), e as maqguinas sempre mais caras, torna-
-
se obvio que cua deten o pcder nfo e quen possul obJetos, nzs quenm possul maqui as
e ferramentas. (Socialismo.) Mas ultimamente tal desprezo pelos objetos vai se
nanifestando de outra maneira. 0Os objetos culturais, portadores de formas esterco-
tipadas, condicionam, em larga medida, a vida quotidiana. De maneira que quem de-
-~ . ~ . .
tem o poder e quen elabora tais formas. INao o M"capitalista', mas o '"ferramenteiro!
) . R A .
ele o elaborador das formas que nos determinam. Tal concentracao do interesse

9
sobre o ferramenteiro implica nova terminologia. Enm vez de "ferramenteiro" passa-

b,

se a dizer "informador", ou, mais inexatamente, "tecnocrata'. Na medida em que o
intercsse existencial val se transferindo do objeto para a ferramenta, do "inforna-
ao! nora a ”informaESE”, “ﬁvolugqo cultural, (e nac apenas cultural), se poe en
rarche A fteenica mederna val sendo suderada.
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Tecnica pos-ncdernas: A 1nformacao, (ocutrera chana

~ . KR . <
ocupa o ceatro do interesse. A impre sbao da infornacao sobre objetos, (o trabalho’
2
vai sendo percebida como atividade indigna do homem, tal sujeito cue visa valores.

~
4 conseguencia 820 os rohes ¢ as naculnas auvsomatizadas z i - o honen dc

trabalho.

svencin

cificamenie humana & a que programa inteligencias artificiais a elaborarem infor-

nagd%s a seren impressas sobre os objétos por robos. A assim chamada "sezunda"

cu "terceira! Revolucao industrial consiste em estabelecimento de inteligencias
5

gue programan robos a produzirem objetos culturais, con a sociedade

- - Ar ~
nrograna cao das inteligencias artificiais, (na elzvoraczo da
3
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controlo cos aparclhos. Imhore tal rovolucso zinda nao se te-

Tst:los Unidoz, o Japac ¢ a Zurcpa ocidental estac-ze ravidanen-

. « 3 . - - /
e sprowinando de um estagio no gual, desde Jja, a wmaloria da socied: de esta empre-

. . . - Lned "
gzda no "setor terciario", isto e: na programacao ae aparelhos.
P ~
A tecnica pos-moderna relega pols z elaboracac das informacoes, € a in-
>

press ao de tais 1:f0“nmcééu sobre cbjetos, a sugewtos n&o hvmwnos, ¢ concentra
a atencao existencial humanu sobre a pLOgramQCdo, a manloulaiao de simbolos "“"mo-
les!, (software). Desvia a atengag de objeto)duro, o qual vai recedendo para ©
horizonte. As consequencias de %al desvio sobre a cultura em geral, e sobre a

-
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ciencia e a arte futuras, sao imprevisiveis. No entanto: podemos obscrvar, desde

.’ . N o - .
ja, algumas das manifestacoes da nova cultura que esta emergindce.
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Arte pos-nodeyna: Durantc a Idade moderna a arte, tal gual tenm sido expul-

O

as, nusica,

so da tecnica, se dividiu, grosso nmodo, en trés ranos: artes plasti
A~ L
15 razoes de tal divisao estao se tornando evidentes apenas agora.

s manioulan objetos, sejam supcrficies, sejan volunes. MNusica ma=-

I—J Cf
D)
b)
¢

nivpula sons, (ondas do ar), que sac objetos quase impalvaveis. Literatura manie-

pula simbolos, (letras), a serem inpressas sobre obhjetos. MNa musica e na litera-

-~ 1 (< - - . -
tura, o "valor' nao esta no objeto informadoc, (na partitura, no livro), mas na
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| nfowwacqo carrecada por tal objeto. liusica, e nais ainda literatura, s3o ativida-
des pOo—mO&erﬂas, tecnica pos-moderna "avant la lettre's. 48 aries zlasticas,y 1o
antanto, que eran manipula SocQ valorizadores de cbjetos, se parecian mals con ativi-
dades pre~industriais, ccm artesanatc. Pois a tecnica pos-mcderna perzite as artes
plasticas de pr-cederen cono o faz musica e literatura: manipular sinbolos para que
estes sejan impressos qutomgtlcaﬁeute. Isto é: programar computadores, para que es-
tes produzan imagens ¢ volumes. Neste sentido a divisao moderna entre as artes vail
disparecendo. ‘ |
Mas vai disparecendo em significado mais radwcal ainda. As inmagen € 05 VO
lumes produzidos por automatos segundo programa podem mover-se e podem Ser SOnoros,
(poden falar ¢ podem enmitir sons musicais de toda ordem). A tecnica pos-noderna es-
t4 pe;mlulndo "ehra de arte total" em sentido nmais rad ical que 0 wagneriano. NQB
apenas pintura,. escultura, musica e literatura estao convcrglndo, nas igualmente
teatro, danca, arquitetura. ©C artista que programa informa cao estetica pode virar

a sar artista total, (uomo universale), desde que domine as novas teecnicas, coisa

\

» ~ 1
cue ainda nao acoanteceu, mas gue esia Se preparandc.

necessariancnte cbjetos. Podem ser, (e o sg o na naiorin dos vezes), 1nTC“n1coes

ravadas em caunpo electro-magnetico, (em noniter de com-utacdor, holcgraina). FPois

o

ok

t2is infermacdes podern ser consesrvadas en remorias praticamente inperociveis. As
b

bjeto cue nossa resis-

artes, e schrctude as plasticas, estavan sempre en busce de ©
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tir ao esquecimento, ac ssgundo principlo da terno~dinami

ennius'=mais duravel cue bronze. A tecnica pos-noderna pernite isto: as obras
pos—modcrnus»sfo praticamente etsrnas. Satisfazen o desejo humano de Ycriar para
a eterpnidade". Ze nmofo gue a arte pos-mnoderia prozuzira obras '"totais! e impere-

civeis, ¢ isto pela wrimeira vez desdes cue O
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¢ quec inmporta em tudo isto para
o}

~ser artistico val se descclando cos

[

b}

inateriais, sobre "inf ”"acmo sura’ls Poderes obscrvar

no caso “a fotografia cuinica que estd se electro-magnetisando. Abandona ela a
sunerficie do papel, para invadir o caupo electre-nagnetica, passa a falar, a eni~
“iy peons nusicais, o ser eternamsnte arrecenavel, e sobretulo o ser nmedificavel por
ontores. 3, ac fame-lo, obriga cla © fotegrafo a conccber, clara- e ni-

briga-o a manipular concecitos claros e dis=~

e, a imagem a ser pr duzgida: © ]

tintos, tais quais cores ou formas, a0 fmani-oular suas teclas. De modo que a atitu-

. . . . ~ B s oLz e
de do fotografo que sintetiza inagens naoc ciiere da do cienticsta cus menipula con-

. - . : . . . s . ~
ccitos. dla arte pos-mcderna a disci ialina cienti ica estd a servoge da :ﬂna?ao,
- A A - - £ .

(da fieccac), mas nao € renos rigoreso por isto, "Fantasia egsata't. A barreira

> RiGoRISA
sntre arte e ciencia comeca a borrar-se.

>

. . . . & .
Ciencia pos=moderna: Do vonto de vista deste ensaio, duas sao as colsas

que caracterizam a ciencia moderna: (a) o universo a ser conhecido e objetiw, (con-
‘¥

nosto de objetos "dados' de alguma maneira). (b) o sujeito deve adequar-se & taie

dados, (na celebre frase de Newton: "hypotheses non fingo'). Ambes estes aspecto

-~ . . ~ . .~ .
estdo em crise. Nao apenas os cbjetos dados vao s¢ dissolvendo, scb analise, em
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oes, em '"campos'". I nac apenas o conhecimento ciecntifico vai sendo per-
cebldo como algo injetado para dentro do universo »eclo proprio sujeito, (as
coisas se comportam confo~me as nossas equacdzs, porque do contrarioc na serianm
coisas). las o que e rais importante: o cogceito de ”informadgb" vai ocupando
o centro do interesse cientifico, marginalizando o conceito “objetoV. Por ex-
emplo na astronomia sob forma da entropia, (perda progressiva da infofmaéao en
favor da robabilidade). Por exenmplo na biologica sob ferma da informagéb ge-
netica, (transfissao de informagao e erros em tal transmissao), con consequen-—
te transferencia do interesse a partir do fenotipo scbre o genotipo. E ha out-
ros exemplos na psicologia dita "profunda'", na linguistica, e alhures. A cien-
cia est{ em crise: nfo superou o problema do conhecimento "objetivo', mas sinul
taneamente n%0 mais considera tal problema como sendo fundamental para as suas
pesquizas. Veja-se Kuhn, Popper, e sobretudo Feyerabend. ('"Against method".)

O que estd em causa, por certo, & o conceito "conhecimento"="epistemnel
A saber: a frase newtoniana citada '"hypotheses non fingo'. Se por ”ficggo” en-
tendermos pura fantasia, descolada do metodo cientifico e da observacao expe-
rinental, por certo a frase newtoniana continua valendo. lias se, pclo contra=-
rio, entendermos por "ficggg" elaboraggo fantastica gue segue metodo rigoroso
e gue se subnete a falsificasﬁb pela cbservacao, (ulgo eantre a "fantasia essa-
ta' de Leonardo e "gperbenza mentale' de Galileo), pouccs negorzo atuslmente

cuc as hipoteses cientificas deven sua orizen & tal fantasiz. Zols isto impiie-

ca admitir que a ciencia pura nao vassa de uma forna de arte. Forgue ouiro
o metodo avlicado pelo artista sintetizador de imagens fantasia susten-

A

tada por metedo rigorosc, € Gue S€ submete a falsificacao pelo aparelho.
J

O

No entanto: afirmar cue a ciencia pos-moderna sera percebida enguanto uma
das artes, (cono ja na Idade iedia astrononia e medicina eram tidas "artes li~
herales"), implica consequencias inprevisiveis. Porqgue im»lica o abandono de

. ~ . 7z . . . . ) .
toda ontologia. Hao nais terd sentid: cucrer distinguir entre verdadeiro e fal

~ o TR
50, O gue parece dar Igzac a Wietzmsche: "arte e melhor cue verd:zde'. Alias, ©
~ . t N SR P
shandonoe d¢ toda ontologziz parece 1nner-sc o0 ViTia o4 e dac
~ -
COBuCV.E0es CLonTiilca3, oderna
noriites a8 ¢ igualment rriulado no
- o~ > o ~ _"». -
futuro. Iac mals signliic determinade
~ —
situacao real, mas signl:s 5 se is~
]
s . . ~ 3 EIN. O
te se der, tera-se admitido cue tedas as artes sao buscas da verdade por meto-
o~ ~ 1
oz Ticticios, e que 2 cilencla nal pPAEs o uma dos arisse (0 cue nno deixa
n = tad 3
o ter conot .coes religiosias, diga-se de passagen). =i todo coso: & froniei=-
h}

- . . . . - s
+a entre ciencis e arie esta se berrande inclusive ¢o ponto de vista da critica
da clencia rodernie
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Resuno: ﬂ: tendencia converrente na arte e na cizncia ntueis, e esta
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